
Meraviglie dell'antichità 




\\^r 



i iSrlT 



«, « 

i - -, ■ * - MI 


• w «3rj7 


S'1 


.tifi 

» -» ;» ■ ■' i 
































































ANTICA 

VIAGGIO ALLA SCOPERTA DEI CAPOLAVORI D’ARTE E DEI PRINCIPALI SITI ARCHEOLOGICI 




EDIZIONI 
WH ITE STAR 


Grappo Editoriale L'Espresso 









jWK& fca aafe 

« 8Bv.8t , -^v 

S^sfiSS^^'vfv.' 


«>«!•;, 






.^ttìK * 


&r*«r$£ 5 .; *$ 

SuUW» fiti, -„Si 


■“•"'A 


’>*- -s"tT -rv, .v 


* : O 







] rr JJ ,* 


/ i j _ . J“ 



































































































































































































































































































A curi) di 

Furio Durando 

Realizzazione editoriale 

Valeria Manferto De Fahianis 


e 2001.2005 WhilL' Star S.p.A. 
Via Ci Sassone 22/24. Vercelli, Italia 
www.whnestar.it 


Redazione 

Fabio Bourbon 
Lara G toreri li 


I dtritìi di traduzione, riproduzione e adattamento totale o 
par/o] e e con qualsia! mezzo sono ri senati per tutti i Paesi. 


Progetto grafico 

Luana Gobbo 


Edizione non in vendi La m edicola separatamente 
da una ics lata del 

Gruppo Editoriale L’Espresso S.p.À. 

Via Cristoforo Colombo, J49 - 00147 ROMA 
w w w .espressemi ine. it 

Stampa Rotolilo Lombarda, Pioltdlo {Mi} 
Giugno 2005 


1 

In epoca romana, 
i benestanti 
apprezzavano mollo ì 
cammei, realizzati in 
materiali diversi come 


S OMMARIO 


Introduzione Pag. 

dì Furio Durando 

Sulla strada di Augusto: 

Aosta e la sua valle Pag. 

di Furio Durando 

Storie nella roccia: 

la Val Camonica e j suoi graffiti Pag. 

di Furio Durando 

I Romani a nord del Po: 

Brescia e le ville del Garda Pag. 

di Furio Durando 

Una perla romana sull'Adige: 

Verona Pag, 

di Anna Chiara Fariselii 

La regina della laguna: Aouileia Pag. 

dì Anna Chiara Fariselii 

La figlia del vento: Volterra Pag. 

di Alberto Trombetta 

La signora del ferro: Populonia Pag. 

di Alberto Trombetta 

Etruschi di Maremma: 

l’incanto di Sovana Pag, 

di Furio Durando 

Al. vertice dell’Umbria 

etrusca e romana: Perugia Pag. 

dì Alberto Trombetta 

Fra Italici, Etruschi e Romani: 
l’Umbria antica Pag. 

di Alberto Trombetta 

La rocca di tufo: Orvieto Pag. 

di Alberto Trombetta 

I COLORI dell’oltretomba: 

Tarquinia Pag. 

di Furio Durando 

Le regge eterne dei principi etruschi: 
Cerveteri Pag. 

di Alberto Trombetta 

Un'etruria sconosciuta: 

LE NECROPOLI RUPESTRI VITERBESI Pag. 

di Alberto Trombetta 

L’anfiteatro nella roccia: Sutri Pag. 

di Alberto Trombetta 

Caput Mundi. Roma, l’eterna Pag. 

dì Sofìa Pescanti 

il. porto dell’antica Roma: Ostia Pag. 

di Sofìa Pescar in 
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Una dimora per un sogno: 
la Villa Adriana a Tivoli 

di Furio Durando 

Pag. 

18 

La villa dell’imperatore-dio: Capri 

di Miriam Anzivino 

Pag. 


Archeologia nelle terre del 


26 

bradisismo: Pozzuoli, Baia e Bagoli 

di Miriam Anzivino 

Pag. 

28 

Dalla tragedia alla gloria: Pompei 

dì Miriam Anzivino 

Pag. 

34 

Tesori son o il fango del vulcano: 
Ercolano 

dì Miriam Anzivino 

Pag. 

38 

La villa della bella Poppe a: Oplontis 

di Miriam Anzivino 

Pag. 

46 

La citta' di Poseidone: Paestum 

di Furio Durando 

Pag. 


Un capolavoro dell’arte romana: 


52 

l’arco di Traiano a Benevento 

dì Furio Durando 

Pag. 

56 

Una colonia greca sullo Jonio: 
Metaponto 

di Furio Durando 

Pag. 

58 

L’azzurro del mare per fondale: 
il teatro di Taormina 

di Anna Chiara Fariselii 

Pag. 

62 

La regina della magna Grecia: Siracusa 

di Miriam Anzivino 

Pag. 

68 

La villa dei sogni: piazza Armerina 

di Miriam Anzivino 

Pag. 

74 

La città df.i templi: Agrigento 

dì Miriam Anzivino 

Pag. 


Sospesa nell’azzurro: Shlinunte 

di Miriam Anzivino 

Pag. 

88 

Il dio sono le stelle: Sei sesta 

di Miriam Anzivino 

Pag. 


Il porto dei Fenici: Mozia 

Pag. 

98 

di Anna Chiara Fariselii 

104 

Il volto greco di una 
colonia fenicia: Solunto 

di Anna Chiara Fariselii 

Pag. 

106 

La Sardegna dei Sardi e dei Fenici 

di Anna Chiara Fariselii 

Pag. 



il cristallo di rocca, 
il crisolito o io 



sardonica, 

2-3 

Antilopi assalite da 
belve in uno scenario 
esotico percorso da 
cacciatori: è una pagina 
dei vasti mosaici 
iardoimperiaii di Piazza 
Armerina. 
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240 

252 

254 

260 
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268 
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284 

290 

294 
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Referenze fotografiche 



Dalle gradinate del 
teatro di Taormina, 
oltre i resti della 
sontuosa scena, è il 
quotidìan o spettaco lo 
del sottostante mare 
e dell Etna. 


6-7 

La splendida coppa in 
lamina d argento 
dorato, realizzata a 
sbalzo e bulino e 
decorata con fregi 
narrati vi concentrici, 
appartiene al ricco 
c arredo rin \ en uto n e Ila 
Tomba Regolim¬ 
ela lassi di Cene ieri. 


























Un libro per viaggiare. Questo vorrebbe essere il libro che avete fra le mani. Un viaggio 
per gli occhi e per la mente, che preceda quello che a lutti auguriamo, fisicamente e spiritualmente 
immersi, rapili e serenamente consapevoli di quanto si possa avere, fra le vestigia dell’Italia antica 
e delle sue antichissime regioni, che in queste pagine abbiamo voluto illustrare, dalle celebrità che 
nessuno ignora - Roma, Pompei, Tarquinia - a quelle perle nascoste, o scmisconosciute, che da so¬ 
le meriterebbero un viaggio, o il respiro di una sosta. 

Percorrerete con noi, con le splendide immagini fotografiche cui l’Editore ci ha abituato, accom¬ 
pagnati dalle parole mie e dei quattro bravissimi, giovani archeologi che ho avuto la fortuna di co¬ 
noscere c il piacere di avere per collaboratori in questa impresa, i tempi e gli spazi dei l’Italia ar¬ 
cheologica, dalla preistoria dei popoli alpini all’età d'oro di Ravenna sotto Teodorico e Giustinia¬ 
no, passando dalle valli del nord, ferrigne l'invcmo, ridenti e verdissime l’estate, all'inesauribile 
solarità mediterranea della Sicilia e della Sardegna. 

La storia dell'Italia antica non si può certo condensare in poche righe, ma bastino quelle che ora 
leggete, quale stimolo a cercare più a fondo e più oltre le radici di questa splendida penisola prote¬ 
sa nel Mediterraneo, ponte fra l’Europa, l’Africa c l’Asia: la terra delle tante culture preistoriche, 
dei Celti, degli Etruschi, delle cento genti italiche, dei Fenici c dei Greci, dei Cartaginesi e dei Ro¬ 
mani ha molte storie da raccontare. 

Le centinaia di migliaia di anni del Paleolitico Inferiore c Medio - un’immensità di tempo che diso¬ 
rienta e dà quasi le vertigini - segnarono anche in Italia, fra i’alternarsi di lunghissime fasi di avan¬ 
zata e di ritiro dell’ultima glaciazione, l’evoluzione dell’uomo da raccoglitore di alimenti vegetali c 
consumatore di avanzi di carogne di animali uccisi dai grandi predatori a cacciatore, sempre più 
abile nel fabbricare utensili in pietra scheggiata, già sfiorato dall’ipotesi del soprannaturale, del “di¬ 
vino”, ma ancora lontano da qualsiasi impulso creativo non utilitario. Al Paleolitico Inferiore risale 
lo straordinario giacimento di Isemia-La Pineta, recentemente scoperto e oggetto di studi avanzatis¬ 
simi. 

Fra il 30.000 e il 10.000 a.C. circa, nel Paleolitico Superiore, a!['affinamento delle produzioni di 
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La serena eleganza 
della grande arie 
classica greca è 
presente in questo 
busta di fanciulla di età 
alto imperi a le t dagli 
scavi di Ercolano. 





































manufatti litici, delle tecniche di caccia, pesca e raccolte organizzate e di coordinamento dei grup¬ 
pi si affiancò l'esplicazione delie prime manifestazioni artistiche, improntate a un vivo naturali¬ 
smo e di valore magico-propiziatorio e totemico: le pitture e i graffiti conservati nelle caverne 
preistoriche della Liguria occidentale e delle Egadi, le prime incisioni rupestri della Val Camoni- 
ca, le statuette delle cosiddette “Veneri ”, dagli esagerati attributi sessuali, di chiaro valore propi¬ 
ziatorio della fertilità e forse legate a un nascente concetto di “Grande Dea Madre'” - come il no¬ 
tissimo esemplare di Savignano sul Panaro testimonia - sono solo i più sorprendenti fra i molti do¬ 
cumenti di quest'epoca lontana. 

Superato il lungo periodo di transizione noto come Mesolitico, anche in Italia segnato da un note¬ 
vole miglioramento climatico e ambientale e dalla prudente e sporadica sperimentazione della se- 
mistanzialità da parte di comunità di cacciatori ormai dotati di armi raffinate, capaci di usare il 
fuoco ed esperti conoscitori di alimenti spontanei di facile approvvigionamento, nei VI millennio 
a.C. iniziò la ncolitizzazione della Penisola, con tutti i suoi risvolti sul piano sociale (stanzialità, 
creazione di abitazioni, nascita di gerarchie all’interno della comunità) ed economico (agricoltura 
c pastorizia, produzioni ceramiche, commerci terrestri, fluviali, marittimi). 

Il Neolitico italiano abbraccia più di tremila anni, contrassegnati da una straordinaria varietà e ric¬ 
chezza di culture: i suoi documenti artistici sono perlopiù conservati nei musei (perdurano, come 
pure nelle successive Età del Bronzo e del Ferro, le incisioni rupestri comune eri plein air sulle 
rocce e sui massi erratici della valle dell'Oglio). E' un'arte che, nel rigido schematismo e nel forte 
simbolismo, manifesta per la prima volta una capacità d’astrazione e di formulazioni puramente 
concettuali, svincolate, nel loro aspetto formale, dalla necessità di qualsiasi mimesi naturalistica. 
Le scheletriche, inverosimili “Veneri” neolitiche, come quella bicefala del Vho di Piadena, nella 


Pianura Padana, le geometrizzanti sagome degli “oranti' incisi dai Camuni, le rigorose lince deco¬ 
rative della bella ceramica prodotta e diffusa dalle culture neolitiche meridionali ne sono ottimi 
esempi, ma non si trascurino i pur non numerosi documenti del megalilismo neolitico italiano, 
dalla Valle d'Aosta alla Puglia e alla Sardegna. 

La rivoluzione dell'Età del Rame (2800-2200 a.C. circa) e della successiva Età del Bronzo (2200- 
900 a.C. circa) videro fiorire decine di culture, nella Penisola: la trasformazione della società in 


12-13 

Le calde tinte e lo 
straordina rio rea Iismo 
di questo affresco, 
affascinano da secoli i 
visitatori di quel museo 
a cielo aperio che è 
Pompei. 
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una realtà complessa, condizionata dalla ricchezza dei detentori delle risorse metallifere e degli ar¬ 
tigiani che possedevano la tecnologia per elaborare prodotti infinitamente superiori a quelli in pie¬ 
tra, per qualità c durata, gerarchicamente organizzata ed economicamente aggressiva, fu la conse¬ 
guenza della scoperta del rame, dell'argento, dell'oro e della creazione del bronzo. Un potente in¬ 
cremento demografico alimentò una più estesa trasformazione e un più sistematico sfruttamento 
delPambiente naturale, favorì spostamenti di grandi gruppi e lo sviluppo di intricate reti commer¬ 
ciali, i cui assi maggiori vanno riconosciuti dapprima nelle “vie” dei metalli, del l'ambra, del sale 
minerale, quindi - verso la fine del 11 millennio - in quelle aperte dai mercanti micenei verso l'Oc¬ 
cidente mediterraneo e, dunque, le coste italiche, dal medio Tirreno e dalla Sardegna alla Sicilia, 
allo Ionio, al Delta del Po, o in quelle, altrettanto importanti, lungo le quali maturò il passaggio - 
da nord e da sud - dall’Età del Bronzo alla prima Età del Ferro, con il suo portato di travagliosi 
mutamenti e di definizioni di èthne. L'arte di questo periodo non appare certo memorabile: conti¬ 
nua sterilmente a riproporre il poverissimo naturalismo simbolistico e lo schematico astrattismo 
dei millenni precedenti, senza alcun riflesso delle scintillanti civiltà artistiche del Mediterraneo 
eneolitico, 

Tra IX e Vili secolo a.C. si delinearono, dunque, i caratteri fondamentali c le peculiarità dei popo¬ 
li italici: Celti, Liguri e Veneti al nord. Etruschi, Umbri, Piceni, Latini, Falisci, Marsi, Sabini, Vol- 
sci. Equi ed altri ancora al centro: Sanniti, Campani, Lucani, Dauni, Peucezi, Iapigi, Messapi al 
sud; Siculi, Elimi e Sicani in Sicilia; i Sardi in Sardegna, e già si affaccia vano - lungo le coste del¬ 
le isole e del Mezzogiorno - le prime ondate di cotoni greci, nasceva la Megàle Hellàs , la "Grande 
Grecia ”, mentre i Fenici aprivano scali, fondavano centri, trafficavano con tutti. L'arte greca e 
quella del Vicino Oriente entrarono nel patrimonio di sostrato dei popoli dell’Italia antica fra Vili 
e VII secolo a.C., divennero parte eminente dell’anima artistica etnisca, fino a quando iniziò la 
straordinaria avventura di Roma, che fuse nel proprio linguaggio artistico il genio dei Greci e il 
pragmatismo italico, erigendo architetture ed elaborando opere d'arte che sono tuttora pietre mi¬ 
liari nella storia delfarte occidentale. 


Furio Durando 



14-15 

Il tempio della 
Concordia domina la 
Valle dei Templi ad 
Agri geo io. 

16-17 

lì Foro Romano appare 
oggi come un mosaico 
archeologico, in cui 
convivono le tracce 
monumentali di secoli 
di storia. 
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Sulla strada 
di Augus to: 

Aosta 

e la sua Valle 


! 8 in alto 

L austera struttura 
dell acquedotto di Pont 
d'Àei presso Cogne, 
mantiene gran parte 
dell 'aspetto conferitole 
nel 3 a.C. dagli abili 
ingegneri di Augusto. 

18 in basso 
I resti dì un 
impressìonantc pon te 


romano di età 
augustea sono visibili 
nei pressi dì 
SI Vincent t rinomata 
località turistica. 

18-19 

Elegante, eppure 
solidissimo, ìl ponte 
sul Lys, a Font 
St. Martin, è una 
delle tante opere 


pubbliche della 
Valle d Aosta di 
età auguste#. 

19 in alto 

Nei pressi dell a reo 
rupestre di Donnaz è 
ben conservato il 
cippo che indica in 
30 miglia romane la 
distanza da Augusta 
Practoria (Aosta), 


Stretta, ma non isolala, fra i ba¬ 
stioni delle Alpi c il fondovai le percorso 
dal l'impetuoso corso della Dora Ballea, la 
Valle d'Aosta è stata per millenni abitata o 
attraversata da genti diverse. 

Del suo ricco passato preistorico, ampia¬ 
mente documentato nel museo archeologico 
del capoluogo, dobbiamo ricordare almeno 
le testimonianze del 111 millennio a.C.: a 
St.-Martin-de-Corléans, alle porte di Aosta, 
nel corso degli ultimi decenni, è stata siste¬ 
maticamente scavata una vastissima necro¬ 
poli de ir Eneolitico, con numerose tombe 
megalitiche non di rado provviste di segna- 


18 



19 in basso 

Questo grandioso arco 
intagliato nella roccia 
a Donna:, è il simbolo 
della Strada delle 
Gadie, aperta da 
Augusto alla fine del 
I secolo a.C. 




coli tombali sotto forma di stele antropo¬ 
morfe. La valle fu occupata nel corso del J 
millennio a.C. dalla popolazione celtica dei 
Salassi, che per secoli controllarono questa 
importante via di comunicazione fra l'Italia 
e la Gallia e le sue risorse metallifere (ar¬ 
gento e oro). I Romani, nel corso della pro¬ 
pria espansione verso le Alpi, incontrarono 
non poche difficoltà nel sottomettere questo 
bellicoso popolo: il processo durò dal 143 
al 25 a.C.. con alterne vicende, fino alla de¬ 
finitiva conquista della regione calla fonda¬ 
zione della colonia di Augusta Praetoria da 
parte del l'imperatore Augusto, nel luogo in 
cui le legioni romane avevano sconfitto il 


nemico. E' a questo punto che inizia la tutto 
sommato quieta storia della Valle d'Aosta 
romana, terra d'aspre montagne c ricche 
miniere, di valichi e pascoli ambiti. 

Ancor prima di giungere ad Aosta, la valle 
è costellata di testimonianze archeologiche 
romane che arricchiscono un patrimonio già 
notevole per le numerose e qualificate pre¬ 
senze monumentali e artistiche medievali: a 
Pont St. Martin, poco oltre il confine con il 
Piemonte, è in stupefacenti condizioni d’in¬ 
tegrità c praticabilità il ponte augusteo sul 
torrente Lys. alto 23 e largo 5 metri, a una 
sola, arditissima arcata in conci perfetta¬ 
mente commessi, autentico miracolo 


dell'ingegneria altoimperiale, talmente soli¬ 
do da essere restato in uso fino al 1831. 
Non molto più avanti, a Donnaz, nei pressi 
della stretta di Bard. è visibile e percorribile 
un lungo tratto della via pubblica cosiddetta 
delle Gallic, asse stradale principale della 
regione: tagliata nella roccia per oltre 5 me¬ 
tri di larghezza, presenta ancora il basolato 
originario, un grandioso arco in pietra viva 
e un miliario indicante la distanza dal cen¬ 
tro principale. Un grandioso acquedotto da¬ 
tato al 3 a.C. si trova a Pont d’Ael. lungo la 
strada che da Aosta porta a Cogne: tuttora 
praticabile, con i suoi 52 metri di altezza è 
fra i più impressionanti del mondo romano. 
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LEGENDA 


Toumeuve 
Porta Decumana 
Torre del Lebbroso 
Porta Nord 
Area Sacra 
Foro 

Porta Sud (Torre di 
Bramafam) 

8 Terme 

9 Torre del Pailleron 

10 Torre dei Salivi 

11 Anfiteatro 

12 Teatro 

13 Porta Praetoria N 







E" tuttavia Aosta, V antica Augusta Praeto¬ 
ria, la perla archeologica della regione: vi si 
giunge da est, incontrando subito uno dei 
suoi monumenti-simbolo delFetà romana e 
delle provvidenze affettuose del suo fonda¬ 
tore: è il massiccio arco onorario di Augu¬ 
sto, poco oltre il corso del Buthier, costitui¬ 
to da due tozzi e robustissimi piloni inqua¬ 
dranti un unico fornice e decorati da semi¬ 
colonne corìnzie; il fregio, dorico, e la pe¬ 
sante trabeazione dovevano essere coronati 
da un attico recante riscrizione commemo¬ 
rativa, oggi sostituito da un modesto tettuc¬ 
cio laterizio. 

La pianta rettangolare della città è ancora in 
gran parte delimitata dalla cinta muraria ro¬ 
mana, riutilizzata in età medievale e origi¬ 
nariamente contraffattala da un elevato 
aggere terragno, provvista di torri 
quadrate e di quattro porte, secondo 
lo schema castrense comune a mol¬ 
te fondazioni coloniali, di cui resta¬ 
no notevoli esempi: valga per tutti 
la pur mutilata Porta Praetoria % a 
est. La cura posta nella realizzazio¬ 
ne deirimpianto viario è evidente: 
le strade erano spesso fiancheg¬ 
giate da ariosi portici, mentre 
sotto il loro piano correvano mo¬ 
dernissime cloache. 


20-21 

Semplice e solenne, 

! Arco dì Augusto (25 
a. C.) mescole elementi 
sia dorici che corinzi 
nell elegante prospetto 
archi tettonico. 

20 in basso a sinistra 
Un lunghissimo portico 
sotterraneo, ancora ben 
consenato, cingeva su 
tre lati I area sacra nei 
pressi dei Foro di Aosta, 



20 in basso a destra 
Magnifico esempio 
di porla urbica romana 
è l'augustea Porta 
Praetoria. al centro 
è l'ampio varco per 
i carri t ai lati quelli per 
i pedoni. 

21 a destra in alto 
Un altro ponte romano 
ben consenato è quello 
gettato sull'antico corso 
del torrente Buthier t 
ad Aosta, 


21 a sinistra in basso 
Una notevole creazione 
artistica di età antonimi 
è questo busto in 
argento raffigurante 
Giove (Aosta, Museo 
Archeologico 
Regionale). 

21 a destra in basso 
La medievale Torre di 
Bramafam sorge sulle 
fondamenta della porta 
rama na m eridioti a Ie 
di Aosta 
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23 al centro 
Uno scorcio delle mura 
romane e della romana 
e medievale Tour 
Fromage di Augusta 
Praetoria; dove è il 
prato > era il terrapieno 
degli spalti. 


22 in alto 

A poca distanza dalla 
Porta Praetoria, nei 
settore n ord-o rien ra le 
di Aosta, si possono 
ammirare i ruderi del 
teatro, Numerosi indizi 
costruttivi fanno 
supporre che l edificio, 
eretto in grossi conci di 
puddinga, fosse uno dei 
pochi teatri 
interamente coperti del 
mondo romano, 


Sullo sfondo delle Alpi 
si staglia il muro di 
recinzione dello 
splendido teatro 
romano di Aosta, che 
sorreggeva la 
copertura dell ' edifìcio. 


23 in basso 

Nelle strutture murarie 
di Aosta romana 
colpisce ìl frequen te 
ricorso a nuclei portanti 
e pareti dì scheggiarti o 
dì grossi ciottoli fluviali* 


23 in alto 

Come a Lucca, Assisi, 
Bevagna e in tante 
altre città r anche ad 
Aosta , nel Medioevo, 
sorsero case sui resti 
del !anfiteatro romano 


supporto a una copertura permanente. E' 
evidente che il rigido clima della regione 
consigliò agli architetti di ispirarsi alla tra¬ 
dizione degli odeia greci, sale da canto co¬ 
perte. 

L'anfiteatro è riconoscibile soltanto in par¬ 
te. inglobato in una serie di abitazioni che 
ne usarono la cavea e le sostruzioni come 
fondamenta: dalla tipologia modulare, rit¬ 
mica e decorativa delle poderose arcate in¬ 
quadrate da semicolonne tuscaniche è stata 
inferita una datazione all'età di Claudio 
(41-54 d.C). 


L'edilizia pubblica di Augusta Praetoria è 
riccamente documentata: il Foro, in posizio¬ 
ne piuttosto centrale e assializzato su un 
grandioso complesso monumentale con fun¬ 
zioni di culto, era il fulcro delle attività 
commerciali e amministrative, ben servito 
dalle due arterie principali, il Cardine e il 
Decumano Massimi; l'area sacra compren¬ 
deva due templi su podio cinti su tre lati da 
un vasto criptoportico, utile a segnare il re¬ 
cinto cultuale monumentale c come cerniera 
architettonica fra la platea forense e i tem¬ 
pli, per la natura del suolo sorti su livelli al¬ 
timetrici differenti di circa tre metri. L'as¬ 
setto dell'area sembra essere stato simile a 
quello di molte città della Gallia romanizza¬ 
ta: si è recentemente supposto che i templi 
fossero due edifici gemelli e che una basili¬ 
ca sorgesse sul lato opposto della platea fo¬ 
rense. 

La città possedeva, naturalmente, belle abi¬ 
tazioni, vie porticate con botteghe, com¬ 
plessi termali (uno è stato scavato in gran 
parte), ma ciò che la elevava a “piccola Ro¬ 
ma" dell'antico territorio dei Salassi era la 
presenza di due cospicui edifici per spetta¬ 
coli. il teatro e l’anfiteatro. 

Il primo, scavato a partire dal 1933, è un ec¬ 
cezionale documento di architettura roma¬ 
na. con la cavea sorretta da muri radiali e 
fronteggiata da una scena probabilmente a 
due piani, di ordine corinzio: non comune è 
il fatto che la struttura fosse inscritta in un 
rettangolo, cosicché anche il lato curvilineo, 
tradizionalmente visibile dall’esterno, appa¬ 
risse schermato da un muro che superava la 
cavea e doveva costituire liti funzionale 











































































// halteo da parata in 
argento con una 
battagliafra Romani 
e barbari t? un 
capolavoro delia 
toreutica antonimi 
(Aosta, Museo 
Archeologico 
Regionale). 


Un finissimo esempio 
di arte tardoimperiale 
è questo grande 
bicchiere in vetro 
soffiato e decorato 
(Aosta. Museo 
Archeologico 
Regionale), 



25 in alto 
JI dittico in avorio r 
su! quale è riprodotta 
l effìgie dell imperatore 
Onorio con attributi 
militari* fu donato ad 
Anicius Petroaius 
Probus in occasione 
delia sua nomina 
consolare per / anno 
406 d,C. E f un 
prodotto di manifattura 
i taloseitentriona te. 
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Storie nella roccia: 

la Va l 

Gamonica 

E I SUOI GRAFFITI 



Sette ^ forse otto millenni di civiltà, 

prima dì essere sopraffatti, assorbiti, in qual¬ 
che modo cancellati dalla potenza militare di 
Roma: questo fu il destino dei Carmini. Era, 
infatti, il 16 a.C,. quando le legioni imperiali 
di Augusto risalirono il fiume Oglio, tra i 
fianchi scoscesi della valle alpina incisa dal 
suo corso, e posero fine alla fiera indipenden¬ 
za dei Carmini, uno dei tanti popoli alpini 
soggiogati dall'erede di Cesare, il cui trionfo 
avrebbe trovato degna cornice e imperitura 
memoria nel grandioso tropaeum della Tur- 
bic, in Costa Azzurra, I Carmini furono un 
popolo dalle radici così remote da non con¬ 
sentire tuttora d'individuarne l'origine, i mo¬ 
vimenti, l'epoca certa dell'approdo nella 
valle che porta il loro nome, quella Val Ca¬ 
ntoni ca divenuta, oggi, un immenso museo 


2 6 in alto 

Su uno dei due grandi 
massi erratici di 
Cent ma è incisa una 
sequenza di ceni (forse 
un branco) risalente 
alla Media Età del 
Bronzo. 

26-27 

Molte incisioni dei 
Comuni della I Età 
del Ferro raccontano 
di misteriose battaglie 
fra cavalieri e fanti 
{Naquane, Roccia 
Grande 1 


archeologico all'aperto, dove ò possibile 
scoprirne, fra scenari naturali spesso incan¬ 
tevoli, le centinaia di migliaia di incisioni 
rupestri, lasciate dalla fine del Paleolitico 
alla II Età del Ferro, Riportate alla luce da¬ 
gli eventi naturali o dalla paziente attività 
degli archeologi (nella valle è attivo un cen¬ 
tro intemazionale di ricerche e studi), mi¬ 
gliaia di rocce e massi levigati dall'azione 
dei ghiacciai nelle passate ere geologiche 
conservano, infatti, i documenti dell 'attività 
artistica che costituiscono il principale stru¬ 
mento di conoscenza dell'ideologia, della 
dimensione religiosa, della società e 
dell'economia dei Camuni. Capodiponte, 
Gemmo, Cimbergo, Nadro, Naquane, Pa- 
spardo, Bcdolina, Scradina sono le località 
della valle nelle quali si trova il più elevato 


numero di incisioni, realizzate nella maggior 
parte dei casi con strumenti litici, a percus¬ 
sione diretta o, più raramente, indiretta: a 
Naquane è stato allestito il Parco Nazionale 
delle Incisioni Rupestri, vasto più di 30,000 
metri quadrati e ricco di circa 35.000 incisio¬ 
ni, mentre le altre località ospitano interes¬ 
santi centri di documentazione locale e sono 
ottime basi per itinerari di trekking archeolo- 
gico-naturalistico. Tra le incisioni più anti¬ 
che sono quelle di Crape e Lui ne, nei pressi 
di Boario Terme, datate al VII millennio a.C 
e ritenute opera di cacciatori del tardo Paleo¬ 
litico Superiore infiltratisi nella valle sulle 
tracce di branchi di grandi erbivori: vi sono 
rappresentate, infatti, sagome di eervidi col¬ 
pite da frecce e lance, secondo Pintento ma- 
gico-propizìatorio tipico dell'arte paleolitica. 
E', invece, sorprendente per quantità c distri¬ 
buzione il patrimonio di incisioni del Neoliti¬ 
co (4500-2800 a.C'. circa), che dà conto di un 
fitto popolamento della valle e di una tardi¬ 
va. ma diffusissima agricoltura integrata da 
allevamento di bestiame. À Naquane e a 
Poppe di Nadro compaiono migliaia di figure 
maschili e femminili stilizzate, nelPatteggia- 
mento del!'“orante*, talvolta con i caratteri 
sessuali enfatizzati e non dj rado accostati a 
simboli solari e vulvari, in qualche circostan¬ 
za addirittura in fase dì accoppiamento. La 
presenza di figure di animali attorno a queste 
immagini ha fatto ipotizzare una loro funzio¬ 
ne propiziatoria; sicuramente si tratta di 
espressioni artistiche caratterizzate da una 
volontà d’astrazione dalla realtà e di sintesi 
delle sue forme, come si riscontra in tutto il 
Neolitico italiano. II massimo sviluppo 
dell'attività incisoria, certamente riflesso dj 



27 in alto 
Comunemente 
identificata come una 
carta topografica della 
zona sottostante, ecco 
la celebre "mappa " 
di Bcdolina i Media 
Età del Bronzo). 


2 7 in basso 
Nell impervia zona dì 
Raspar do è stata 
riportata alla luce 
questa scena di 
comha nimen to fra 
cen i datata all Amica 
Età del Bronzo, 


un ulteriore incremento demografico e delle 
migliori condizioni di vita determinate dallo 
sviluppo della metallurgia e dall’ampliamen¬ 
to dei commerci, si ebbe durante PEtà del 
Bronzo e la successiva, tormentata Età del 
Ferro. All'Età del Bronzo (IL millennio a.C.) 
risale una delle più antiche carte topografi¬ 
che della storia umana, la cosiddetta “Mappa 
di Bcdolina \ tracciata in un punto eccezio¬ 
nalmente panoramico, dominante il conoide 
detritico formato dal torrente Re: vi compa¬ 
re, infatti, un ordinato sistema di campi colti¬ 
vati, sentieri, strade, e un villaggio con ca¬ 
panne lignee sopraelevate che si c proposto 
di individuare nel sottostante castelliere di 
Dos de l'Arca, recentemente scavato. Sono 
le prove, forse, di un'organizzazione territo¬ 
riale prodotta da una società nella quale pro¬ 



prietà e censo sono già valori fondanti. 

Al medesimo periodo si datano le incisioni 
raffiguratiti armi - simboli di potere e ric¬ 
chezza - le cui fogge trovano puntuali riscon¬ 
tri negli esemplari di tutta Parca alpina e pa¬ 
dana: esempi interessanti di queste figure, as¬ 
sociati a incisioni di mandrie di animali e im¬ 
magini solari, si trovano nei due grandi massi 
erratici di Gemmo, risalenti al 2000-1800 
a.C, circa. A questa fase risalgono anche le 
immagini di carri a quattro ruote trainati da 
quadrupedi, le scene di aratura e di caccia, 
frequenti soprattutto a Naquane, Cimbergo e 
Paspardo, All'Età del Ferro e alle vicende di 
Camuni, Celti, Etruschi e Reti nella regione, 
delle quali un’eco è nella recezione c nello 
sviluppo di un alfabeto “reto-nordetrusco" a 
supporto dell'ancor ignota lingua camuna, ri¬ 
mandano invece le numerose incisioni a tema 
guerresco ed “epico”* riflesso di un'età trava¬ 
gliata da conflitti. Il rozzo espressionismo 
delle scene dì combattimento, di inseguimen¬ 
ti e duelli a piedi o a cavallo, di cacce dal to¬ 
no “aristocratico" comune a tante figurazioni 
del genere presso altre civiltà del tempo, non 
si attenuò con fa romanizzazione, poveramen¬ 
te attestata da un linguaggio artistico che ì Ca¬ 
muni, divenuti cives Romani, abbandonarono. 
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J_, d romanizzazione della Gallia Tran¬ 
spadana, avv iata dalla fondazione di Cremo¬ 
na nel 218 a.C. e resa faticosa dall’irriduci¬ 
bile guerriglia celtica almeno fino al primo 
quarto del 11 secolo a.C., ebbe una pagina 
importante nei l'acquisizione della “capitale' 
dei Galli C’enomani, Brixia , sotto il control¬ 
lo romano. La città gallica, già piuttosto 
estesa, vide sovrapporsi lentamente ['im¬ 
pianto urbano e monumentale romano, 
all'interno di una cinta muraria vagamente 
pentagonale racchiudente, sotto il colle Cid- 
nco. un reticolo ortogonale di strade. Il luo¬ 
go di cullo e di mercato dclTctà gallica ven¬ 
ne monumentalizzato verso la metà del II 
secolo a.C.: il santuario qui eretto fu rico¬ 
struito prima del 50 a.C. e decorato con pre¬ 
gevoli mosaici e pitture di li Stile pompeia¬ 
no perché vi si venerassero, probabilmente, 
la triade capitolina e, forse, una divinità lo¬ 
cale, a sottolineare l'avvenuta integrazione 
fra Romani e Celti. 

Tutto il settore a sud del santuario fu oggetto 
di ripetuti interventi di abbellimento in età 
imperiale: il grandioso Foro, in età flavia, fu 
assializzato sull'imponente complesso del 
Capitoli uni. tuttora visibile, addossalo ai 
fianchi del Cidneo e caratterizzato da un alto 
podio con pronao colonnato e avancorpo 
prostilo esastilo corinzio. Al suo interno era- 


2H in alto a destra 
E ' opera di una 
bottega di scultori 
neoattici (1 secolo 
d.C.f questa testa di 
Minerva in marmo 
greco (Brescia. Museo 
della Città). 


I Romani a nord del Po 


Brescia 


E LE 


VlL'.E DEL 


Garda 


28 in alto a sinistra 
Le poderose sostruzioni 
delia cavea e 
dell * edificio di scena 
rivelano altezza e 
dimensioni del teatro 
romano di Brescia 
(I secolo d. Cj. 


28 in alto al centro 
I tratti somatici 
dell Imperatore Probo 
(2 76-282 d. C. / sono 
riprodotti con crudo 
realismo in questo 
ritratto m bronzo 
dorato , v erosimilm ente 
opera di officine locali 


no ospitate le raccolte archeologiche, ora al 
Museo della Città. A sud della platea foren¬ 
se sono ancor oggi visibili, oltre a resti di 
strade, portici e botteghe lungo i lati mag¬ 
giori, gli avanzi della Basilica (piazza G. 
Labus), con belle lesene corinzie. 

Brescia romana fu una città di pietra, bian¬ 
cheggiante e luminosa, come Roma o Ate¬ 
ne: vi fu largamente usato, infatti, il calcare 
di Bottinilo, così come altre pietre prove¬ 
nienti dalle vicine cave delle Prealpi Bre¬ 
sciane. E' quanto si può osservare nei mo¬ 
numenti superstiti, fra i quali il teatro, del 
quale è stato riportato alla luce lo scheletro, 
addossato al pendio del colle, così come nei 
resti delle splendide donms , decorate da una 
varietà di mosaici policromi c pitture che 
offrono uno dei più ampi repertori dell'Ita¬ 
lia settentrionale al di fuori di Aqui le ia. 


28 in basso a sinistra 
Molto più in basso 
rispetto all attuale 
livello della piazza si 
trovano i resti dei 
colonnato del Foro di 
Brixia, di età flavia. 

28 in basso a destra 
La celebre Vittoria 
Alata è un capolavoro 
della htomistica flavia 
(Brescia. Museo 
della Città). 

28-29 

Di grande fascino è il 
Campidoglio di Brescia 
romana, ricostruito 
sotto Vespasiano con 
marmo proveniente 
dalle vicine cave di 
Botticinn 



LEGENDA 


3 
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Resti della Basilica 
Foro 

Capìtolìum ,— 

T eatro 
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Fa parte degli 
spi en di di m osata 
policromi della villa di 
Desenzano (,IV secolo 
d.C.) questa esotica 
seca a con ima tigre che 
assale un antilope. 


3! in aito 

Finimenti a mosaico 
e a intarsio marmoreo 
orna i a no n urtteros i 
am b ien ti residenziali 
attorno al grande 
peristilio della villa 
gardesana. 


31 in basso a sinistra 
Nella rivisitazione 
stilis dea tardoan tica, 
un altro tema 
alessandrino dei 
mosaici di Desenzano: 
quello degli Amorini 
che pescano 


31 in basso a destra 
Un altro quadretto pieno 
di grazia alessandrina 
mostra due Veneres 
{corrispondenti 
femminili degli 
Amorini) mentre 
intrecciano fesfon i. 


30 


LEGENDA 

1 Sala ottagonale 

3 

Tablinum 


con belvedere 

4 

Sala trichora 


2 Peristilio 






Un'opera d'arte su tutte merita di essere ricor¬ 
data, fra quelle rinvenute a Brescia: si tratta 
della splendida statua bronzea di Vittoria ala¬ 
ta, di età flavi a, ispirata al tipo della cosiddet¬ 
ta Venere di Capila, di finissima esecuzione. 
Due altre località della provincia di Brescia 
sono di notevole interesse per l'archeologia 
romana: si tratta di Desenzano e Sinnione, sul 
Lago di Garda, dove gli scavi hanno riportato 
alla luce resti di due grandi ville romane. 

Il complesso di Desenzano presenta due fasi 
di costruzione, una del 1 e una del IV secolo 
d.C: sono ben riconoscibili i vani del lussuo¬ 
so impianto termale privato della prima fase, 
convertito nella seconda in stanze di soggior¬ 
no adiacenti al vasto peristilio e provviste di 
bei pavimenti musivi. Uno di questi reca una 
figura interpretata, solitamente, come il Buon 
Pastore - ciò che ha fatto pensare a un'adesio¬ 
ne dei proprietari di età lardoimperiale alla 




dottrina cristiana. Il peristilio, interamente 
tappezzato di mosaici policromi a motivi geo¬ 
metrici, è il centro di gravitazione del com¬ 
plesso residenziale, che presenta - assializzati 
est-ovest - una elegante sala ottagonale e una 
vasta aula trkhora preceduta da un tablinum , 
anche in questo caso tutti ricoperti di mosaici 
con motivi dì derivazione figurativa ellenisti - 
co-alessandrina, con soggetti di ascendenza 
tematica dionisiaca. 
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32 in aito a sinistra 
Ciascuno dei tre piani 
su cui si sviluppava 
l edificio era dotato di 
accesso indipendente. 


32 in alto a destra 
Fra le comodità delia 
villa fu prevista anche 
una lunga passeggiata 
coperta. 


33 in alto a destra 
Grandiose volte in 
calcestruzzo 
sorreggono ancora 
buona parte degli 
ormai spogli 
terrazzamenti 
artificiali della villa 
di Sornione 


Buona pane del 
percorsa più 
suggestivo nella villa di 
Sirm ione si svolge al 
livello dei sotterranei, 
aprentisi fra le sue 
poderose sostrucioni. 


33 in alto a sinistra 
Dalla terrazza ricavata 
sull avancorpo 
settentrionale 
si godevano viste 
che dovevano 
ammaliare abitanti e 
ospiti della villa. 


33 in basso 
Basi attiche e capitelli 
corinzi compositi 
giacciono lungo la 
passeggiata coperta 
della villa, testimoni 
di un perduto lusso. 


32 
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Sostruzioni adibite 
ad ambienti 
di servizio 






LEGENDA 

1 Corridoio 

2 Cubicoli 

3 Criptoportico 
a due navate 

4 Ingresso al 
secondo livello 

5 Terrazza-belvedere 

6 Passeggiate 
scoperte 

7 Peristilio-giardino 

8 Cortile 

9 Piscina 

10 Impianti termali 

11 Cisterna 

12 Atrio 

13 Ingresso al terzo 
livello 


mmml 


Il grande poeta latino Caio Valerio Catullo, 
nato a Verona, vissuto in età cesarìana c mor¬ 
to a soli trenf anni, cantò la bellezza di Sir- 
mione nel carme 31 del corpus delle sue poe¬ 
sie pervenuteci: l'immagine solare e ridente 
della penisoletta protesa, da sud verso nord, 
nell’azzurro specchio del (iarda, coperta di 
olivi e ricca di sorgenti termali tuttora sfrutta¬ 
te, è una cartolina d'autore indimenticabile. 
Qui Catullo ebbe una villa, che la fantasia de¬ 
gli eruditi dei secoli passati volle identificare 
nel grandioso complesso residenziale noto, 
appunto, come “Grotte di Catullo": si tratta, in 
realtà, di una smisurata villa panoramica di 
circa 18.000 metri quadrati., costruita in fasi 
successive e con molti interventi di modifica, 
fra I secolo a.C. e II secolo d.C., proprio sulla 
punta della penisola mascherando i dislivelli 
naturali attraverso poderose sostruzioni in 
opus caementicium, in modo da ottenere una 
vastissima terrazza. Un abile lavoro d'inge¬ 
gneria e di estetica rendeva di fatto invisibili 
le sostruzioni. nelle quali furono ricavate cen¬ 
tinaia di ambienti di servizio per la servitù - si 
può presumere - e per i fortunati residenti. Al 
centro del complesso era uno sterminato peri¬ 


stilio-giardino, e si possono presumere attorno 
ad esso sale per banchetti, passeggiate coperte 
con vista sul lago e vani di soggiorno ricca¬ 
mente decorati. Benché, infatti, la villa sia sta¬ 
ta utilizzata per secoli come cava di materiali 
lapidei da costruzione o per fabbricare calce, 
alcuni resti di pitture, mosaici ed elementi ar¬ 
chitettonici ne attcstano il livello dell'apparato 
decorativo: memorabile e suggestiva è certa¬ 
mente la nota immagine di un poeta in toga e 
con un volume papiraceo arrotolato nella ma¬ 
no, nel quale si è voluto, ancora una volta fan¬ 
tasiosamente. riconoscere proprio Catullo. 
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La perla romana 
sull’Adige: 

Verona 




LEGENDA 


1 Anfiteatro 

2 Porta dei 
Borsari 

3 Curia 

4 Basilica 

5 Porta dei Leoni 

6 Capitolium 

7 Foro 

8 Arco dei Gavi 

9 Teatro 

10 Odeion 



34 in alto 
il modiglione con 
tritone e delfino a 
rilievo ornava, con altri 
analoghi, la tribuna 
imperiale o i 'edifìcio 
scenico del teatro. 


34 a sinistra 
La Porta dei Leoni è 
testimone della fase di 
monumentaUzzazìone 
che in età giulio-claudia 
interessò I intera 
struttura urbana del 
municipium. 

34 in basso 

Dalla Porta dei Borsari 
aveva inizio il 
decumanus maximus 
delia città romana. 


34-35 

Il teatro romano, del 
quale si distinguono 
i resti delta cavea e 
dell 'edificio scenico, 
è oggetto di tutela 
ed accorte strategie 
di valorizzazione. 


11 processo di romanizzazione avviato 
nelle Venezie in età tardorepubhlicana pro¬ 
muove l'evol uz ione in senso urbano del pri¬ 
mo nucleo abitato di Verona, posto sulla ri¬ 
va sinistra dell’Adige. 

Le recenti indagini condotte su questo ver¬ 
sante hanno accertalo, infatti, nel rinveni¬ 
mento di una cinta muraria in opus quadra- 
tum databile all’inizio del I secolo a.C. la fi¬ 
sionomia urbana dell'insediamento di Colle 
San Pietro in un’epoca anteriore alla ristrut¬ 
turazione urbana culminata nella istituzione 
del municipium romano (49 a.C.). 

A questa fase risale la dislocazione della se¬ 
de amministrativa in un'ansa dell'Adige, 
sulla riva destra, quindi l’inserimento fun¬ 
zionale del fiume nel disegno urbanistico, e 
soprattutto l'inquadramento del tessuto ur¬ 
bano in una scacchiera di strade ortogonali 
che delimitano isolati rettangolari costanti. 
La costruzione delle mura, in tufo e laterizi, 
oggi visibile per brevissimi tratti, e l'apertu¬ 
ra di due porte, dei Leoni e dei Borsari, so¬ 
no tra le prime esecuzioni strutturali del 
municipium, come del resto ricorda la tabel¬ 
la epigrafica che celebra le realizzazioni dei 
quattuorvin, i “progettisti politici di Vero¬ 
na romana, sul residuo repubblicano di Por¬ 
ta dei Leoni. Di questa, affacciata sul cardi¬ 
ne massimo, la struttura originaria era pro¬ 
babilmente munita di torri angolari a pianta 
poligonale, una trabeazione ionica e due or¬ 
dini di finestre separate da una trabeazione 
dorica. All'età giulio-claudia risale il rive¬ 
stimento della facciata in pietra bianca loca¬ 
le e l'aggiunta di paraste di girali c capitelli 
compositi. 

Della seconda porta, sul decumano massi¬ 
mo. così denominata dai bursarii, i dazieri 
incaricati della riscossione doganale, resta il 



tardivo prospetto monumentale a due forni¬ 
ci, con semicolonne corinzie e due ordini di 
gallerie a sei finestre fra colonnine tortili e 
frontoni triangolari. Sul fregio sono le tracce 
dell’epigrafe che commemora, amplifican¬ 
done la portata, la ricostruzione delle mura 
imperiali da parte del l’imperatore Gallieno 
(265 d.C.), mentre solo pochi elementi delle 
fondazioni risalgono all’età repubblicana. 

La collina a sinistra dell’Adige riceve una 
destinazione specìfica fra l'età augustea e 
giulio-claudia ospitando un complesso mo¬ 
numentale comprendente il teatro, due ter¬ 


razze artificiali sul colmo del colle, un tem¬ 
pio ed un probabile odèion, 11 teatro è ad¬ 
dossato. nel rispetto dei canoni vitruviani, al 
pendio roccioso, cava lapidea per la costru¬ 
zione della struttura, e vi si accede dal ver¬ 
sante occidentale. I muri portanti ed i para¬ 
menti esterni sono realizzati in blocchi pa¬ 
rallelepipedi. mentre quelli radiali sono 
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ottenuti in opera cementizia, con pietrisco e 
frammenti fittili legati da malta. Particolari 
sono la fronte scenica a nicchie, la tribuna 
imperiale, il loggiato sommitale. La cavea, 
di cui si conservano le ventitré file di grado¬ 
ni inferiori, è suddivisa in cinque settori, 
mentre dell'orchestra semicircolare cui si 
giungeva, come nel teatro greco, attraverso 
corridoi laterali parzialmente coperti, si ap¬ 
prezza a tutt'oggi la fattura in marmo poli¬ 
cromo. 

Al medesimo contesto politico afferisce il 
poco più tardo Arco dei Gavi, opera dell'ar¬ 
chi tetto Cerdo. forse liberto di Vitruvio, che 
“firmò il prospetto interno. L’arco, che le 
edicole con basi iscritte sui piloni laterali 
dicono in onore della gens Gavia. cui anda¬ 
va il merito della realizzazione di un acque¬ 


dotto, è a un solo fornice, con l'arcata com¬ 
presa fra paraste e colonne corinzie sormon¬ 
tate da un timpano triangolare. Al posto del¬ 
la consueta volta, un soffitto a cassettoni 
con rosette centrali denuncia una probabile 
commistione architettonica con il tetrapylon 
ellenistico. 


35 a destra 
L‘originaria 
collocazione dell 'Arco 
dei Gavii, lungo la 
frequentatissima via 
Postumia, è prova 
dell 'eminenza della 
famiglia cui è dedicato. 


35 a sinistra 
L area del teatro 
romano a Verona 
conserva numerosi 
elementi architettonici 
decorativi, come questo 
blocco in tufo con scena 
di gineceo a rilievo. 
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Se le pome iniziative strutturali tradiscono lo 
stretto legame fra la colonia e Famministra¬ 
zione centrale di Roma, le riedizioni solenni e 
le realizzazioni di età giulio-claudia e flavia 
paiono manifestare l'aspirazione del munici- 
pium al raggiungimento di un decoro urbano 
“imperiale" attraverso l'applicazione di uno 
specifico programma edilizio. L'edificazione 
dell'Anfiteatro, la celebre Arena, per dimen¬ 
sioni il quarto in Italia dopo il Colosseo e quel¬ 
li di Capua e Pozzuoli, rimanda agli interventi 
monumentali che interessano la sede urbana in 
questa fase. Tuttavia, gli elementi architettoni¬ 
ci conservati non costituiscono riferimenti di 
sicura datazione. Della costruzione ellittica 
originaria la facciata esterna conserva, infatti, 
solo tre ordini di quattro arcate con comici di 
stile tuscanico, mentre la cavea, alta trenta 



metri, con quarantaquattro file di gradoni 
suddivisi in diciotto settori, è il risultato del 
restauro rinascimentale che ne modificò la 
disposizione interna. 

Allo spazio pubblico del Foro, individuato 
nell'area dell’attuale Piazza delle Erbe e cor¬ 
redato, in piena fase imperiale, di un portico 
colonnato, sono pertinenti le strutture del 
Cùpilolìum, databili al I secolo aX\, mentre i 
resti di Curia e Basilica rientrerebbero, pur 
con successive ristrutturazioni, nel contesto 
della pianificazione edilizia giulio-claudia. 
Un livello qualitativo costante si riscontra 
nella documentazione relativa alle dimore 
private, dalla seconda metà de! I secolo a.C. 
all’età dei Severi. In via Nogara sì è rinvenu¬ 
ta una domus urbana con peristilio a U cir¬ 
condato da ambienti mosaicati e munito di 
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37 in aito a sinistra 
La delicata testa 
marmorea rimanda a 
una tipologia di ritratto 
femminile dalla sobria 
acconciatura 
caratteristica della 
scultura augustea. 

3 7 in allo a destra 
L erma bacchica, 
che riproduce un 
Dioniso giovanile, si 
ispira a tipi scultorei 
ellenistici, secondo 
i canoni accademici 
di età adrianea. 

3 7 in basso 
La testa bronzea nota 
come "ritratto di 
A ugus U) ' rin veriu ta 
nel letto del fiume 
Adige nel corso degli 
anni trenta, faceva 
parte di una statua> 


36-37 

L anfiteatro, o Arena , 
oggi incluso nel tessuto 
urbano ma un tempo al di 
fuori delle mura secondo 
ì dettami dell urbanistica 
tardo repubblicana, è il 
monumento più imponente 
delia città romana 


36 in basso 

La cavea dell anfiteatro 
è stata restaurata a più 
riprese, non sempre in 
rispetto dell ''impianto 
originale. E ' in vece 
estremamente ridotta la 
porzione del paramento 
esterno conservatasi. 


vasche e di una fontana. 

Una domus suburbana di età augustea o libe¬ 
riana circondata da un porticato a L è stata, in¬ 
vece, individuata nel quartiere VaSdonega. Si 
penetrava nella lussuosa dimora attraversando 
un atrio coperto, o oecus corinthius* ornato da 
decorazioni pavimentali a mosaici bianchi e 
neri e pareti dipinte con motivi vegetali e zoo- 
morfi inquadrati fra colonne tufacee che chiu¬ 
dono l'ambiente su tre lati. Sul quarto è, inve¬ 
ce, l 1 ingresso principale a tre porte. Da un 
breve disimpegno trasversale mosaicato si ac¬ 
cedeva al tablinum, affrescato con motivi di 
volatili, toglie, grifi e maschere disposti su 
due fasce. 

Con il III secolo dC., la contrazione delle ini¬ 
ziative urbanistiche documenta una sostanzia¬ 
le decadenza della città. Più tardi Teodorico 
tenterà di ripristinare quell'attivismo edilizio 
che, in un contenuto intervallo di tempo, 
dalTetà cesanana a quella flavia, aveva confe¬ 
rito a Verona il ruolo di ricco baluardo della 
romanità nell'Italia settentrionale. 





















































La REGINA DELLA LAGUNA: 


Aquileia 



Sebbene 


nessun indizio archeolo¬ 
gico deponga a favore dell’esistenza di 
un’Aquileia preromana, certo è che l'ubicazio¬ 
ne nel 181 a,C. della colonia latina, sorta come 
fronte di contenimento delle popolazioni tran¬ 
salpine e base di espansione verso V Europa 
settentrionale e orientale, non fu casuale. Le 
prime pietre della fondazione vennero poste, 
infatti, alta confluenza fra i fiumi Natisone e 
Torre, a breve distanza dal mare, sul crocevia 
naturale della “via", che in età protostorica 
col legava il Baltico al V Egeo attraversando le 
regioni danubiane e adrìaliche. In questa scelta 
topografica era già scritto il destino di quella 
che sarebbe divenuta, in età imperiale, la più 
fiorente e produttiva città del Veneto romano, 
specializzata nella lavorazione e nella redistri- 
buzione della preziosa resina fossile, prima 
nelf industria metallurgica e nella produzione 





LEGENDA 

1 Mura repubblicane 

2 Impianto portuale 

3 Foro 

4 Terme 

5 Mura imperiali 

6 Complesso 
basilicale 
paleocristiano 

7 Caseggiati romani 

8 Anfiteatro 

9 Sepolcreto 

10 Circo 


38 ir i alto 

II decumano, lastricato 
con basali in trac hi le 
su commissione di 
A ratria Galla nel li 
secolo d.C., correva 
dall 'area forense alla 
zona portuale. 


38-39 

Le colonne con 
capitelli corinzi 
resistono alle ingiurie 
del tempo come muti 
testimoni 
dell imponente 
porticato che cingeva 
il Foro imperiale. 


di laterizi e ceramiche, protagonista nella ge¬ 
stione dello smercio di categorie artigianali co¬ 
me vetri, marmi, stoffe, e altamente ricettiva 
agli stimoli artistici e culturali provenienti dai 
mercati del l'Africa e dell’Oriente, 

Se da questo punto di vista è soprattutto cospi¬ 
cua la documentazione materiale conservata al 
Museo Archeologico - si pensi alle epigrafi 
come anche agli instrumenta domestica utiliz¬ 
zati nel vivere quotidiano - che illustra le fer¬ 
venti attività giornaliere di operai lapicidi, sar¬ 
ti, fabbri, lanaioli, vetrai e maestri incisori, al¬ 
trettanto leggibili si rivelano, a seguito della 
sistematica attività di scavo degli ultimi anni, 
le soluzioni monumentali che inquadrano e ca¬ 
ricano di significato le attestazioni mobili. 

Il Foro, di cui si conserva la realizzazione di 
piena età imperiale (II secolo d.C.), cuore della 
vita pubblica, è ora riconoscibile nei portici 
orientale e meridionale con colonne dai capi¬ 
telli corinzi compositi, sopraelevati di tre gra¬ 
dini rispetto alla piazza, e in parte della platea 
lastricata, sotto la quale, per tutta la lunghezza 
del complesso, passava il canale dell'acque¬ 
dotto. L'imponente Basilica forense, luogo di 
riunione e di amministrazione della giustizia, 
si apriva con un ingresso monumentale sul lato 
breve meridionale del Foro. La planimetria 
originaria, rigorosamente modulata secondo i 
canoni tradizionali della tipologia edilizia, con¬ 
stava di un rettangolo con due esedre contrap¬ 
poste sui lati corti, di cui si è riconosciuta l'ab¬ 
side occidentale chiusa da quattro colonne. Gli 
elementi architettonici e decorativi riportati al¬ 
la luce nell'area del Foro, quali architravi e fre¬ 
gi con festoni, amorini, teste di Gorgone e di 
Giove Aminone, costituiscono solo un parziale 
indizio della sontuosità dello spazio pubblico. 



È verosimile, inoltre, che il complesso ospitas¬ 
se statue e iscrizioni celebrative: ne è testimo¬ 
nianza il rinvenimento di un plinto che reca 
una dedica a Publio Valerio Marone, indicato 
come patrigno del poeta Virgilio, la cui fami¬ 
glia probabilmente godeva di lina certa noto¬ 
rietà ad Aquileia. Al comune serv izio era desti¬ 
nato anche lo spazio del mercato pubblico, 
identificato a sud dell’abitato in una struttura 
in funzione dall'età repubblicana al tardo im¬ 
pero, composta di conili, corridoi porticati, pa¬ 
diglioni e recinti torse destinati al bestiame. 


39 a sinistra 
L 'iconografia dì Giove 
Amman e segnala la 
ricezione di contenuti 
ideologici e culturali 
dalFA frica romana, 

39 a destra 
La testa di Giove 
Ammone, alternata al 
motivo della Gorgone, 
creava una sequenza 
ornamentale tipica del 
decoro dei Fori 
imperiali altoadriatici . 
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Numerosi sono invece i dubbi circa la localiz¬ 
zazione del palazzo imperiale, del teatro, del 
circo, det templi civici. Del resto, le costruzioni 
pubbliche, la cui ricchezza è stigmatizzata dal* 
le fonti cristiane nella definizione “Aquileia ec¬ 
celsa per edifici"' e suggerita da 11'abbondanza 
delle decorazioni architettoniche e dei fram¬ 
menti strutturali lapidei restituiti dagli scavi 
cittadini, dovettero essere molto più numerose 
di quanto attestino le evidenze apprezzabili sul 
terreno. Un'importante funzione sociale svol¬ 


gevano soprattutto le terme, a giudicare 
dalTestensione degli ambienti e da! livello arti¬ 
stico dei mosaici pavimentali che ne ornavano 
le immense sale, insieme a colonne, capitelli fi¬ 
gurati e trabeazioni in marmo policromo. Il 
complesso termale maggiore si articola in una 
serie di ambienti simmetrici rispetto a un solo 
asse, comprendenti la sala riscaldata (putida- 
rium) e la sala con vasche per i bagni in acqua 
fredda (frigìdarium). Se le cosiddette “terme 
grandi' si datano al li secolo d,C, i singoli mo¬ 
saici hanno subito restauri e rifacimenti che li 
riportano più plausibilmente al IH secolo. Le 
raffigurazioni collegabili agli spazi termali sono 
quelle di mitiche creature marine, come Tritoni 
e Nereidi, o atleti riprodotti con una vivida at¬ 
tenzione alla fisionomia dei tratti, per certi versi 
affini alle coeve produzioni africane. L’arte 
musiva è in effetti una fra le espressioni dell’ec¬ 
cellenza degli artigiani di Aquileia, dove il nu¬ 
mero delle attestazioni continua a essere incre¬ 
mentato dagli scavi delle ricche dimore messe 


in luce nei settori orientale, settentrionale e me¬ 
ridionale della città. Così, se nelle domus di età 
augustea nei pressi della Basilica Patriarcale si 
prediligono decorazioni musive in tessere bian¬ 
che e nere a motivi geometrici, il complesso abi¬ 
tativo signorile a poca distanza dalle installazio¬ 
ni portuali offre esempi di un'ornamentazione 
pavimentale più elaborata nei soggetti e nella 
manifattura, che talvolta associa tecniche miste, 
a opus tesse!la tum bianco e nero e a tarsia mar¬ 
morea policroma. Da un trìctimum databile alla 
fine del I secolo a.C. proviene, ad esempio, il 
ben noto mosaico del “pavimento non spazzato’ 
riproducane, nei resti di un pasto gettati a terra, 
uno spaccato di vita quotidiana. Alle stesse sug¬ 
gestioni ellenistiche rimanda il mosaico policro¬ 
mo che rappresenta i! ratto di Europa, forse per¬ 
tinente alla medesima abitazione. Non meno de¬ 
gne di nota sono le rappresentazioni di animali, 
di amorini e i motivi del “Buon Pastore"’ che or¬ 
nano gli oratori paleocristiani impiantati net IV 
secolo su alcune residenze del primo impero. 
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40 in alto 
Il particolare del 
mosaic o detto asarotos 
oikos o "pavimento 
non spazzato ’ 
documenta il mi tj \ arsi 
della tradizione 
ellenistica in età 
augustea. 

40-41 

La cornice del mosaico 
alterna geometrie 
riempitive a più 
elaborate 
raffigurazioni di 
grifoni in posizione 
araldica, di 
suggestion e orientale. 


41 in alto 

Il mosaico policromo 
raffigura il mito di 
"Europa rapita dal 
toro ” Strappato dal 
proprio contesto, 
do ve\ a forse o mare 
una stanza da letto . 


41 in basso 
Il particolare musivo P 
che ornava il pavimento 
di una palestra nelle 
Grandi Terme t 
raffigura un atleta 
indugiando sul realismo 
dei tra tti fisiommicì . 









































































































































































































42-43 

Il sepolcreto della Via 
Àrnia h attesta, nei 
molti recìnti gentilizi* 
va/i esempi di arredi 
funerari, come le 
solenni are cuspidate 
a piramide. 

42 in basso 

I- 'oratorio meridionale 
dei Fondo Cai\ 
riservato alla preghiera 
comune, risale a! IV 
secolo d.C Solo in un 
secondo momento fu 
dotato di un 'abside. 


43 in alto 
l resti pavimentali 
del Fondo Cassar 
costituiscono un 
raffinato esempio della 
predilezione t in età 
augustea. per la 
decorazian e m usi i a 
h:ero ma 
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43 al centro in alto 
Gli scavi del porto 
fluviale evidenziano i 
ripetuti lavori edilizi e 
i mutamenti funzionali 
che il settore della città 
subì in età tardo antica. 


43 al centro in basso 
Lungo il carda 
maximus si trova il 
cosiddetto Mausoleo, 
monumento di memoria 
ellenistica 
simbolicamente 
custodito da una 
coppia di fiere. 



data. Qui, sei colonne scanalate inquadrano 
una statua acefala che riproduce, forse, il ric¬ 
co proprietario e committente. Ben più sugge¬ 
stiva è Sa necropoli erroneamente detta “della 
Via Aimia\ posta lungo la strada lastricata 
che si dirige a occidente della città: conserva, 
nei recinti destinati ad accogliere i morti dei 
singoli gruppi gentilizi, le più vane espressio¬ 
ni di architettura sepolcrale, altari, edicole, 
sarcofagi e stele iscritte che, inesauribile mi¬ 
niera di informazioni sulla vivace società 
aquileiese del primo Impero, trattengono il ri¬ 
cordo della pietà familiare verso i cari defunti. 



Poco distante dal quartiere delle abitazioni 
private, il viale alberato detto “via'\ che riper¬ 
corre il corso del Natisone, conduce ai resti 
del porto fluviale romano: si tratta deir impo¬ 
nente approdo occidentale del porto canale, in 
lastroni squadrati di pietra d Istria, Di questo, 
che si apriva sulla città con tre rampe di ac¬ 
cesso monumentale, rimangono, per circa 
quattrocento metri, il marciapiede su palafitte 
lignee e la banchina con le pietre d'ormeggio, 
mentre, nella zona retrostante, si identificano i 
tracciati degli ampi magazzini per il deposito 
delle derrate. In questo punto sono visibili le 
mura repubblicane, parzialmente conservate 
nelle fondazioni, mentre più difficoltosa è la 
datazione della cinta, senz'altro più recente, 
che costeggia la banchina. 

Parte della vita quotidiana era anche il rituale 
riservata ai morti. A sud-est del Foro, il cosid¬ 
detto Mausoleo c un esempio di architettura 
funeraria solenne di età augustea: è composto 
da un basamento che sorregge una cella a da¬ 
do sormontata da un'edicola cilindrica cuspi- 



43 in basso 
! tratti stilistici dei 
leoni funerari, di età 
augustea , rivelano la 
biro provenienza da 
botteghe locali. 































































45 a sinistra 
/ ha ha mari in vetro 
soffiato sono pregevoli 
prodotti dei maestri 
vetrai di Aquileia, 


44-45 

Il bussarilevo riproduce 
la cerimonia rituale del 
sulcus primigenius, forse 
commemorante il primo 
tracciato del perimetro 
dì Aquileìa. 


45 a destra 
L ambra intagliata 
raffigurante un uomo che 
porta un paniere rientra 
nella categoria di he tu 
suntuari prediletta 
dall artigianato 
aquiletese „ 


44 in basso 
Questa stele funeraria 
ricorda il mestiere del 
defunto fissan don e gli 
atti quotidiani nella sua 
fucina di fabbro. 
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La FIGLIA DEL VENTO: 

Volterra 



V VJ1 Id 1 d ( Velatini), come tante al¬ 
tre città etnische, occupa la sommità di un 
colle dai fianchi aspri e scoscesi da cui si am¬ 
mira un panorama assai vasto che. dalle valli 
fluviali dell lira, del l’Elsa e del Cecina, si 
estende fino alla valle deH'Amo e i rilievi 
montuosi dell’Appennino e delle Alpi Apua¬ 
ne. Fra IX e Vili secolo a.C.. le risorse natu¬ 
rali e le forti potenzialità agricole dell'arca 
furono alla base della nascita e dello sviluppo 
di alcuni villaggi, posti a breve distanza l'uno 
dall'altro. Le relative necropoli, in località 
Ripaic, Badia e Guemieeia, hanno restituito 
numerose tombe a pozzetto e a ziro in cui 
erano utilizzati vasi cinerari di forma biconi- 
ca o globulare, decorati con motivi geometri¬ 
ci “a pettine ’; né mancano esempi di tombe a 
fossa, prova della diffusione del rito inumato- 
rio. soprattutto nella necropoli della Guemic- 
cia. Nel territorio di Volterra. la cultura villa¬ 
noviana si protrasse anche nel VII secolo 
a.C.: lardi, rispetto alFEtruria meridionale, 
all'interno di tombe a pozzetto e a ziro, furo¬ 
no deposti i primi oggetti di stile orientaliz¬ 
zante. La documentazione relativa a questa 
fase è, fra l’altro, assai scarsa, cancellata dal 
forte sviluppo urbanìstico di età ellenistica e 
dai continui cedimenti cui. ancor oggi, c sot¬ 
toposta una porzione molto estesa delle “bal¬ 


ze della collina - forse la maggior causa del¬ 
la scomparsa di gran parte degli edifici pub¬ 
blici e privati della città. Nonostante la perdi¬ 
ta di dati preziosi, è possibile inquadrare nel¬ 
la fase arcaica (VI secolo a.C.) alcune impor¬ 
tanti trasformazioni di ordine sociale, legate a 
un ceto aristocratico ormai in netta afferma¬ 
zione. L’esistenza di membri di tale classe è 
documentata dal ritrovamento di stele funera¬ 
rie in pietra databili verso il 550 a.C.. nelle 
quali il defunto è rappresentato come un 
guerriero armato di lancia e spada. A 
quest’epoca risale la prima sistemazione ur- 
banistico-architettonica dclfacropoti. con la 
costruzione di vari edifici di una cinta mura¬ 
ria. lunga poco più di 1.200 metri, a difesa 
della parte più alta del colie. Lo sviluppo del¬ 
la città dovette essere così rapido e intenso da 
rendere necessario un nuovo apparato difen¬ 
sivo già nella prima metà del V secolo a.C.: 
questo, lungo circa 2 chilometri, andò a rac¬ 
chiudere una superficie di IO ettari tutt'intor- 
no all’acropoli, sulla quale il ritrovamento di 
tcnccotte architettoniche attesta l'esistenza di 
edifici di notevole splendore. L’intensa atti¬ 
vità edilizia è sintomo di una notevole pro¬ 
sperità economica, che VofterTa acquisì gra¬ 
zie allo sfruttamento e all’esportazione delle 
cospicue riserve di minerali del territorio. 



La maggior parte degli abitanti degli insedia¬ 
menti rurali, in questo periodo, abbandonò le 
aree di campagna per trasferirsi in città, dove 
grande era la richiesta di manodopera. Nel se¬ 
colo successivo la floridezza di Volterra fu in 


costante aumento. La città conquistò una po¬ 
sizione egemonica su tutta l’Etruria setten¬ 
trionale, diventando il centro di un enorme 
territorio che. dal litorale tirrenico, si estende¬ 
va fino al Senese. La prepotente ascesa della 
città fu enfatizzata, sul piano urbanistico, da 
una nuova fase decorativa degli edifici 
dell’acropoli e dalla costruzione di una nuova 
cìnta muraria, lunga circa 7300 metri, per ben 
116 ettari d’estensione. Lungo essa dovevano 
aprirsi numerose porte, delle quali la cosid¬ 
detta. celebre. Porta all'Arco e la Porta Diana 
conservano ancora alcuni dei tratti originari. 


46 




46 

Ogni tomba, scavala 
nella roccia, è 
composta da un unica 
grande camera di 
forma quadrangolare 
o circolare, o da 
ambienti più piccoli 
disposti in asse. 

46-47 

La scena del teatro era 
organizzata in due 
piani sovrapposti con 
colonne corinzie e 
trabeazioni: sul retro 
erano gli ambienti dì 
servizio. 


47 in basso 
Alia tomba si accede 
mediante un 
Corridoio scavalo in 
forte pendenza; un 
lastrone sigillava la 
camera ove erano 
deposti i defunti 
e I corredi funerari. 
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Intorno al 350 a.C. si diffuse in città una 
fiorente produzione di ceramiche a ligure 
rosse, quasi esclusivamente crateri a colon¬ 
nette ( kelébaì) molto spesso usati come ci¬ 
nerari: i temi decorativi, nella fase più anti¬ 
ca pertinenti alla mitologia, divennero in se¬ 
guito più genericamente legati al mondo 
dionisiaco o a quello del cupo oltretomba 
etrusco. Verso il 300 a.C. Volterra cominciò 
a produrre raffinate ceramiche a vernice ne¬ 
ra, a imitazione del vasellame metallico, de¬ 
stinate ad avere, tra 111 e li secolo a.C., un 
enorme successo. 

Tuttavia, ancora più importante fu, nel 111 
secolo a.C., ravvio di una produzione di ur- 
nette cinerarie in tufo recanti, sulla cassa, la 
raffigurazione del viaggio del defunto agli 
Inferi e, in luogo del coperchio a doppio 
spiovente tipico della fase precedente, l'im¬ 


magine del defunto banchet¬ 
tante. Poco oltre la metà del 
secolo, alla produzione in tufo si 
affiancò quella in alabastro, desti¬ 
nata a diventare l’attività artigianale 
volterrana più importante del periodo 
ellenistico. Accanto ai tradizionali temi 
decorativi etruschi, vi vennero scolpiti 
temi della mitologia e dell'epica 
greche, con episodi spesso tratti 
dal ciclo tebano, dall’Iliade e 
dall’Odissea. 

In questo periodo la città venne 
ancora arricchita: fu migliorata la 
cinta muraria e abbellita la Porta 
all'Arco, mentre sull'acropoli vennero 
costruiti due templi, il primo a cella unica, 
decorato da un fregio figurato con scene di 
Amazzonomachia. il secondo, parallelo al 
precedente, d'incerta struttura. 

Le necropoli ellenistiche cittadine si espan- 
sero enormemente: le tombe gentilizie sono, 
in genere, a camera scavata ne! tufo, con 
pianta quadrangolare o circolare e larghe 
banchine perimetrali per la collocazione 
delle urne cinerarie. 

Cosi sono gli ipogei delle famiglie più im¬ 
portanti di Volterra, gli Atie e i Ceicna, le 
quali, nell'imponenza della tomba e nella 
scelta delle figurazioni mitologiche apposte 
sulle urne, rivelano una precisa volontà di 
integrazione nella sfera politico-culturale di 
Roma in un momento di grande affermazio¬ 
ne della città su tutto il territorio etrusco. 

Il sogno di queste grandi famiglie sembrò 
realizzarsi nel 90-89 a.C. con la concessio¬ 
ne delta cittadinanza romana a Volterra, ma 
l'adesione al partito di Caio Mario nella 
successiva guerra civile portò la città, fra 80 
e 79 a.C., a subire il durissimo assedio di 
Lucio Siila, alla perdita del diritto acquisito 
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48 a sinistra 
La statuetta in bronzo 
nota come "Ombra 
delta sera è un ex-voto 
raffigurante un 
giovinetto nudo con 
gambe unite e braccia 
lungo il corpo, 

48 in alto 
La frequente 
attestazione di ceramica 
attica indica come 
Volterra, nel corso del 
Vsecolo a.C., fosse 
coinvolta in intensi 
traffici coni mere idi ì 

48 in basso 
Tra le scene 

rappresentate sulle urne 
volterrane vi e il viaggio 
del defunto 
nell oltretomba in 
compagnia del demone 
Charun, armato di 
martello. 


e alla trasformazione del territorio in ager 
publicìis . 

Solo alcune tra le famiglie più in vista della 
società volterrana usciranno indenni 
dal l'episodio; si deve proprio a due espo¬ 
nenti della famiglia dei Ceicna-Caecinae, 
A. Cecina Severo e il figlio, la costruzione 
dell 1 imponente teatro di Vallebuona, uno 
dei più suggestivi d'Italia, nei primi anni 
del 1 secolo d-C. 


49 

Su alcune urne le scene 
possono essere molto 
articolate e assai 
curate. Sul coperchio 
di questo esemplare, 
il defunto è disteso 
con un dìttico nella 
mano destra 




















50 e 50-51 
fi coperchio in 
terracotta detto degli 
sposi ”, che colpisce 
per I Qttentenzione con 
cui sono resi i 
particolari fisiotuwiici, 
documenta un raro 
esempio di urna 
bisonte, destinata ad 
accogliere i resti della 
coppia maritate. 

































LA SIGNORA DEL FERRO: 


POPUI^ONIA 



52 in aito 

La tomba "delie pissidi 
cilindriche "presenta 
un alto tamburo 
circoscritto da un breve 
lastricato perimetrale e 
l'ingresso in 
avancorpo. 


A 1 d le città dell’antica Etruria. Pupluna 
fu l'unica direttamente affacciata sul mare. 
La tradizione relativa alle sue origini, che la 
vuole fondata probabilmente dai Corsi, con¬ 
ferma l'importanza del mare, ma la sua pro¬ 
sperità derivò soprattutto da un entroterra 
molto fertile e ricco di preziose risene me¬ 
tallifere. che ne fecero il centro minerario 
più importante della regione. 
Paradossalmente, fu proprio tale primaria 
fonte di ricchezza a determinare l’oblio della 
città: le sue vestigia rimasero sepolte per se¬ 
coli sotto le grandi quantità di scorie ferrose 
che andavano ammucchiandosi nei settori 
della città che non venivano più utilizzati. In 
tal modo, le prime tracce del centro ritorna¬ 
rono alla luce solo sul finire dell'800. L'atti¬ 
vità di ricerca ebbe, però, il massimo impul¬ 
so nell 1 immediato primo dopoguerra, quan¬ 
do le più importanti necropoli furono libera¬ 
te dagli alti cumuli di scorie che le tenevano 
nascoste. 

Segni tangibili di un'intensa frequentazione 
del territorio risalgono già alla facies villa¬ 
noviana (JX-VllI secolo a.C.), cui si riferi¬ 
scono varie necropoli legate ad abitati svi¬ 



luppatisi a breve distanza l'uno dall’altro. 
Le sepolture più antiche di tale periodo, ca¬ 
ratterizzate dal rito dell’incinerazione pre¬ 
sentano corredi piuttosto semplici. Più tardi, 
con il diffondersi del rito dell'inumazione, 
la ricchezza di alcuni corredi mette in evi¬ 
denza l'incipiente fenomeno di articolazio¬ 
ne del gruppo sociale. 

Sul finire dell’Vili e nel corso del VII seco¬ 
lo a.C., al pari di altri centri deU'Etruria. an¬ 
che a Populonia si verificarono importanti 
innovazioni, sia nell'architettura funeraria, 
sia nella composizione dei corredi. 

Molto diffusa cominciò ad essere la tomba a 
camera, delimitata da un tamburo cilindrico 
in lastre di pietra e coperta da un alto tumulo 




di tona. In poco tempo, questo tipo di tomba 
divenne caratteristico delia nascente aristo¬ 
crazia populoniese. I corredi funerari di que¬ 
sto periodo testimoniano la ricchezza di Po¬ 
pulonia: la città fu grande importatrice di 
prodotti da varie regioni del Mediterraneo e 
sede di importanti botteghe di ceramisti e 
bronzisti. Tra le sepolture più ricche del tem¬ 


po sono da ricordare la Tomba dei Carri, 
nella necropoli di S. Gerbone, con i suoi nu¬ 
merosi oggetti in bronzo; quella dei Flabelli, 
nella necropoli del Poggio della Porcareccia, 
che restituì preziose oreficerie e i bellissimi 
flabelli in lamina bronzea dai quali prese il 
nome; quella delle Oreficerie, ancora alla 
Porcareccia, con uno splendido corredo di 
oggetti in oro e ambra. 

Tra il VI e il V secolo a.C. Populonia conti¬ 
nuò a prosperare. Le tombe del ceto più ele¬ 
vato si concentrarono nell'area di S, Cerbo- 
ne-C asone e assunsero una tipologia a edi¬ 
cola o a cassone. Tra quelle del primo tipo, 
la più famosa e meglio conservata è quella 
“del bronzetto di offerente", scoperta nel 
1957. 


52 al centro 
Nella tomba "dei Ietti 
funebri ", i ietti per le 
deposizioni sono 
realizzati in panchina 
tcalcare) accuratamente 
lavorata a imitazione 
degii esemplari in legno. 


52 in basso a sinistra 
Il tumulo "dei carri" 
si appoggia su un 
tamburo di blocchi di 
panchina disposti a 
filari: la cella occupa 
la parte centrale del 
monumento. 


52 in basso a destra 
Le tombe a sarcofago 
sono costituite da 
uno o due blocchi 
di panchina 
contrapposti, con 
copertura piatta 
a a bauletto. 


52-53 

La natura geologica 
dei terreni determina 
la tipologia delie 
necròpoli: dove 
possibile le tombe sono 
scavate nella parete 
rocciosa. 

53 in basso 
La tomba "del 
bronzetto di offerente 
presenta una cella 
rettangolare coperta 
da un tetto a doppio 
spiovente in lastre 
di panchina. 











































































adibiti ad abitazione, in parte a offici¬ 
ne per la lavorazione dei minerali di 
ferro. AI V secolo a.C. risalirebbe 
anche la costruzione di un primo 
circuito murario, lungo 2500 metri e 
limitato alla parte più alta del pro¬ 
montorio. compresa tra il Poggio del 
Mulino e quello del Castello. 

A causa del notevole sviluppo de¬ 
mografico verificatosi tra il IV e il 
IH secolo a.C’., fu necessario amplia¬ 
re la struttura difensiva della città, 
con la costruzione di altri due impo¬ 
nenti tratti murari, tra il Golfo di Baratti 
c Cala S. Quirico e tra il Poggio della 
Guardiola e il Poggio del Molino. 

L'allargamento dell'impianto urbano rese 
necessaria l'individuazione di nuove aree 
nelle quali stabilire le necropoli. In età elle¬ 
nistica. infatti, queste si svilupparono in lo¬ 
calità precedentemente non utilizzate, come 
Buche delle Fate. Le Grotte o Poggio Malas- 
sarto. Le tombe, costituite da camere ipogee 
di l’orma quadrangolare alle quali si accede¬ 
va per mezzo di un profondo dromos a gradi¬ 


li dominio siracusano sul Tirreno nel corso 
del V secolo a.C. non sembra aver sconvol¬ 
to più di tanto le attività commerciali di Po- 
pulonia che. grazie alla sua posizione geo¬ 
grafica. continuò a essere uno scalo obbli¬ 
gato per gli scambi lungo il Tirreno setten¬ 
trionale. La prosperità delta città è testimo¬ 
niata non solo dalla continua importazione 
di ceramiche attiche e dalla produzione di 
ceramiche figurate, ma anche dall’emissio¬ 
ne di monete d'argento con gorgorteion. 

Il forte sviluppo industriale determinò im¬ 
portanti novità anche sul piano urbanistico. 
Sul Poggio della Porcareccia, area origina¬ 
riamente riservata alle sepolture, venne co¬ 
struito un quartiere diviso in settori in parte 
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ni, avevano corredi funebri comprendenti 
ceramiche <Timportazione etnisca, laziale e 
campana c suggeriscono ia presenza di un 
ceto sociale molto elevato e dalle potenzia¬ 
lità economiche piuttosto notevoli. Conti¬ 
nua, in quest'epoca, del resto, la presenza di 
tombe più semplici, del tipo “a fossa", con¬ 
tenenti corredi di qualità abbastanza comu¬ 
ne, riferibili a personaggi di livello econo¬ 
mico e sociale piuttosto basso, identificabili 
con la classe operaia impegnata nel Tatti vita 
siderurgica. 

L'ingresso di Populonia nel ['orbita politico- 
economica di Roma dovette avvenire in ma¬ 
niera piuttosto graduale, Nel 205 a,C. la 
città, al pari dì altri centri etruschi, parte¬ 
cipò alla spedizione africana di Publio Cor¬ 
nelio Scipione offrendo una grande quantità 
di ferro, ma solo nel 1 secolo a.C,, con la 
costituzione in municipio, divenne definiti¬ 
vamente ^romana'f Una precoce decadenza 
dovette colpire Populonia, se il poeta Ruti- 
lio Namaziano. nel poemetto De redi tu suo 
C‘ll ritorno"), del 416 d.C* ricorda le poche 
rovine di Populonia, unico ricordo di una 
delle più ricche città dell 1 Ltnirìa. 


54 in alfa 

Assai frequente è la 
presenza nei corredi di 
oggetti in oro. 

Su quest 'anello 
(IVsecolo a.C.) 
è raffigurato Erode in 
lotta contro il leone 
Nemeo, La scena è 
racchiusa da un bordo 
a raggi. 

54 in basso 
Quest 'altro esemplare 
presenta una sardonica 
ovale contornata da 
una cornice a perline 
e pai inette. 

55 in aito 
Gli orecchini 
"a grappolo ’ 

rappresentano il tipo 
preferito 

dall oreficeria etrusco 
meridionale e laziale 
durante tutto il 
IVsecolo a.C. 


55 in basso 



Tra le importazioni di 
ceramica attica spicca 
/Tivùria a figure rosse 
del Pittore di Meidias, 
appartenuta al corredo 
di una ricca tomba. 
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Etruschi di Maremma: 
l’incanto di 



Senza 


essersi mai 


stati, ci si può in¬ 


namorare di Sovana. con la sua acropoli etni¬ 
sca, romana e medievale, arroccata sul ros¬ 
seggiante pianoro tufaceo sovrastante il non 
lontano litorale della Maremma toscana e do¬ 
minato dalla vicina mole dell'Amiata: Sova¬ 
na, con le sue necropoli nipestri, sprofondate 
fra due strette valli intagliate da impetuosi 
torrentelli! Basterebbe scorrere le memorabi¬ 
li pagine dedicatele nel 1848 dall’inglese 
George Dennis. autore di The Cities atui Ce¬ 
meteri es of Etfuria , per ritrovare intatto il fa¬ 
scino della sua faticosa scoperta, avvenuta 
negli anni ’30-'40 del XIX secolo e vissuta 


con l’emozione dei sentimenti e la lucidità 


dello studioso. Eppure. in quegli anni, Sova¬ 
na era un borgo desolato dalla miseria e dalla 
malaria, ridotto a circa sessanta unità resi¬ 
denti, ben diverso dalla potente cittadina che 
aveva dato ì natali a Papa Gregorio VII e di¬ 
feso fieramente i propri interessi anche di 
fronte all'imperatore Federico II di Svevia. 
Abitata lin dalla prima Età del Ferro (vi sono 
state rinvenute tracce di insediamenti proto- 
villanoviani e villanoviani), Sovana ebbe una 
crescente importanza, nel contesto etrusco 
meridionale interno, dal VII al V secolo a.C.. 



come attestano le numerose necropoli, nelle 
quali compaiono frequentemente peculiari 
tombe "a camera scavate nel banco di tufo 
c provviste di abbozzi di prospetti architetto¬ 
nici. in qualche caso dotate di soffitti casset- 
tonati e pareti dipinte (oggi perdute): anche 
in questo caso, i proprietari di così impor¬ 
tanti sepolture erano i membri dell'aristocra¬ 
zia al vertice della piramide sociale etnisca. 
Superata una fase di crisi provocata dall'ag¬ 
gressività di Vulci nell’area, la generale ri¬ 
presa del IV secolo a.C. e il coinvolgimento 
della cittadina nella prospettiva commerciale 
comprendente Tarquinia, i centri del Viter¬ 
bese (Castel d'Asso e Morchia soprattutto) e 
le città etnische dell'Emina centrale come 
Chiusi e Volsinii (Orvieto) segnò l’inizio 
dell’età d’oro di Sovana: essa proseguì nel 




III e II secolo a.C.. in qualche modo benefi¬ 
ciando anche dell’egemonia romana 
nell'area. I valloncelli tufacei si riempirono 
di sontuose tombe nipestri del tipo "a dado 
con comici modanate, oppure a facciata ar¬ 
chitettonica “a edicola' e “a tempio ': gli ar¬ 
chitetti. ispirandosi a modelli greco-orientali 


di tombe monumentali e di sacelli dedicati a 
culti eroici, realizzarono qui alcuni capola¬ 
vori dell’architettura etnisca ellenistica. 
Contemporaneamente. Sovana fu cinta di 
mura difensive, forniate da blocchi parallele¬ 
pipedi a filari regolari di cui sopravvivono 
notevoli avanzi inglobati nelle posteriori for¬ 
tificazioni medievali dcH'acropoli. 

Un affascinante circuito archeologico di re¬ 
cente allestimento permette di visitare le ne¬ 
cropoli nipestri di Sovana con estrema faci¬ 



lità. Spettacolare è l'impatto con la celebre 
Tomba Udebranda (250-220 a.C.), con le ca¬ 
mere ipogee e i corridoi d'accesso sovrastati 
da una grandiosa struttura "a tempio" prov¬ 
vista di fronte esastila su un alto podio ac¬ 
cessibile per mezzo di ripide scalette laterali. 
Analoga scenograficità doveva presentare la 
non distante e coeva Tomba Pola, ora pur¬ 
troppo molto danneggiata, ma in origine ab¬ 
bellita da una facciata 4 *a tempio” octastila. 
Splendida è la sequenza di tombe rupestri 
poste sul versante meridionale della città, fra 
le quali ricordiamo la notissima Tomba della 
Sirena, decorata da un timpano scolpito con 
l'orrenda figura di Scilla che agguanta due 
giovani, un'edìcola con iscrizione e sculture 
ai lati (111 secolo a.C.). Percorrendo il sentie¬ 
ro che sfiora decine di dròmoi d’accesso a 


ben occultate camere funerarie ipogee e so¬ 
vrastanti facciate “a dado", con finte porte 
dell’Ade a rilievo e modanature simili a 
quelle delle necropoli viterbesi, si può giun¬ 
gere. infine, ad ammirare il Cacone, la più 
bella strada etnisca, tagliata nella roccia con 
altissime pareti strapiombanti, punteggiata 
da resti di sacelli, edìcole votive c iscrizioni 
lungo il cammino. 


5f> ilI alto 

Un 'altra spettacolare 
creazione degli 
arch detti funerari 
etruschi a Sovana è la 
Tomba Pola, il cui 
frontone colonnato 
appare eroso dal 
tempo. 


5 fi in basso 
La più famosa 
delle tombe rupestri di 
Sovana è ! 'ellenistica 
Tomha Udebranda, 
concepita come un 
santuario funerario 
principesco. 


56-57 

lì territorio di Sovana 
presenta un pittoresco 
paesaggio etrusco ", 
ricco di tombe rupestri 
lungo costoni di tufo 
bordati di macchia. 



57 a destra 
Con gli inquietanti 
rilievi raffiguranti il 
defunto e i demoni della 
morte corrosi dal 
tempo, la Tomba della 
Sirena spicca per il suo 
fascino. 


57 in bassa 
Emozionante è la 
passeggiata lungo il 
rupestre Cavane, una 
sorta di via sacra 
scavala nel tufo net 
pressi della maggiore 
necropoli di Sovana. 


57 



































Al vertice dell’Umbria 

ETRUSCA E ROMANA: 


Perugia 



58 in alto 
Sulla paria Marzia 

è rappresentalo Giove 
in compagnia dei 
Di ose uri, 

58-59 

La continuità di vita , 
che ha caratterizzato 
Perugia dall'epoca 
etrusco fino ad oggi, 
ha permesso la 
conservazione della 
ciuf a murarla antica 

59 in alto 

L arco di Augusto 
costituiva I imponente 
ingresso setter i tri oraie 
della città. 


Il centro etrusco di Perugia si sviluppò su 
alcuni colli in prossimità della sponda destra 
del Tevere e del territorio degli Umbri, stan¬ 
ziati al di là del corso del fiume. Le fonti sulle 
più antiche fasi di vita del centro indicano 
quale fondatore della città Auleste, padre o 
fratello di Ocno, ecista di Mantova e Felsina 
(Bologna); Servio, inoltre, indica negli Umbri 
Sarsinates. originari della valle del Savio (Ce¬ 
sena). i primi abitatori della città. Le più anti¬ 
che testimonianze archeologiche del territorio 
ne confermano l'origine etnisca: la fase villa¬ 
noviana è abbondantemente documentata in 
vari punti della collina da tracce sia di abitato, 
sia di necropoli. La totale assenza di dati rela¬ 
tivi agli elementi caratteristici della cultura 
etnisca del VII secolo a.C., per contro, nota 






59 al centro 
1 carri bronzei - come 
quelli rinvenuti nella 
tomba di S. Mariano 
di Cordano - sono tra 
gli elementi allusivi 
all ’appartenenza 
aristocratica deI 
defunto. 


59 in busso 
Il sarcofago di 
Sperandìo, di 
manifattura chiusino, 
è un pregevole esempio 
dei rapporti di scambio 
che intercorrevano ira 
i principali centri 
etruschi. 


anche per altri territori dell'Emilia setten¬ 
trionale interna, è spiegabile con la più lenta 
diffusione dei modelli orientalizzanti in que¬ 
sta zona rispetto all'Emina meridionale e 
costiera. Solo nel VI e V secolo a.C.. infatti, 
l'arca perugina appare scossa da vivaci sti¬ 
moli economici e culturali. 11 territorio risulta 
organizzato sulla base di piccoli insediamenti 



gestiti su basi autonome e posti lungo le 
principali vie di comunicazione; risorsa eco¬ 
nomica prevalente rimane l'attività agricola, 
ma piuttosto intensi - e responsabili in qual¬ 
che caso di ingenti accumuli di ricchezza - 
sono i rapporti di scambio con i limìtrofi ter¬ 
ritori umbri e con le altre comunità etnische. 
A tal proposito vanno ricordati i rinvenimen¬ 
ti di tombe “principesche" a S. Mariano di 
Cordano e S. Valentino di Marsciano, da cui 
provengono rispettivamente i noti carri 
bronzei sbalzati c ì famosi “tripodi Loeb 


risalenti alla seconda metà del VI secolo a.C. 
A un territorio ancorato a forme di insedia¬ 
mento sparso sì contrappone il processo di 
formazione urbana, ormai pienamente avvia¬ 
to sotto l'egida di una élite politica che mo¬ 
stra Ì segni del proprio prestigio nei preziosi 
corredi funebri delle tombe del periodo. Dal¬ 
la necropoli settentrionale dello Spcrandio, 
per esempio, proviene uno splendido sarcofa¬ 
go in arenaria, databile al 500 a.C. circa e ri- 
condueubile alla classe dei rilievi chiusini in 
pietra fetida, il corteo di personaggi e animali 
sul lato frontale della cassa potrebbe conser¬ 
vare la memoria dì imprese belliche di perso¬ 
naggi chiusini o perugini contro popolazioni 
umbre, in un ambito geografico non precisa¬ 
bile, La prosperità del centro urbano coincide 
con il perìodo di maggiore crisi delle aree 
etnische meridionali, dopo la battaglia di Cu- 
ma (474 a.C.) e lo spostamento del baricentro 
economico c culturale dalla fascia costiera 
verso i territori dell ' interno. 1 benefici di que¬ 
sta situazione si fanno ancora più evidenti tra 
il IV e il IH secolo a.C., quando Perugia si ri¬ 
vela non solo grande importatrice di prodotti 
di alto livello artistico, ma anche centro di 
ben affermate attività artigianali. La classe 
sociale dominante di questo periodo appare 
costituita da personaggi di alto livello econo¬ 
mico e culturale, come attesta anche la larga 
diffusione dell'alfabetizzazione. Proviene, 
infatti, dal territorio perugino una delle più 
lunghe testimonianze scritte in lingua etni¬ 
sca, databile fra III e 11 secolo a.C. Si tratta 
del cosiddetto “Cippo di Perugia", un'epigra¬ 
fe incisa su un blocco di travertino e perti¬ 
nente a un accordo tra le famiglie dei Velthì- 
na e degli Afuna sull’uso o sulla ripartizione 
di una proprietà. La preoccupazione di dare 
alla città un'immagine adeguata alla sua po¬ 
tenza e alla sua ricchezza condusse i ceti diri¬ 
genti. durante la seconda metà del IV secolo 
a.C.. a progettare la monumentaiizzazione dei 
principali luoghi di culto lungo le maggiori 
vie di accesso alla città e alla costruzione del¬ 
la cinta muraria che. per il suo stato di con¬ 
servazione. costituisce uno degli esempi più 
interessanti deH'architettura militare etnisca. 


59 






























































































60 in aito a sinistra 
Le urne dei Voiumni 
sono sistemate nella 
camera più interna 
delia tomba: al centro 
vi è quella di Amili 
Velimnas. costruttore 
della tomba. 


Essa c costituita da grandi blocchi di tra¬ 
vertino. posti in opera a secco secondo la 
tecnica pseudo-isodoma, e si sviluppa per 
circa tre chilometri seguendo un percorso 
assai sinuoso che ricalca il profilo frasta¬ 
gliato della collina. Lungo il suo tracciato 
dovevano forse aprirsi nove porte principali 
e tre postierle destinate al traffico pedonale. 
Nel secolo successivo, rassetto urbanistico 
della città venne completamente definito. 
Oltre alla monumentaiizzazione delle due 
porte principali del circuito murario (l'arco 
detto in seguito “di Augusto” c la porta 
Marzia), venne sistemata l’area forense, 
l'odierna piazza IV Novembre, con la co¬ 
struzione di un complesso sistema di ter¬ 
razzamenti e l’organizzazione della rete di 
approvvigionamento idrico cittadino attra¬ 
verso la costruzione di pozzi, cisterne e di 
un sistema di cunicoli di drenaggio. 

Tra le più importanti famiglie del tempo ri¬ 
cordiamo i Cai Cutu e i Velimna. proprieta¬ 
ri dei grandi ipogei rinvenuti rispettivamen¬ 
te in località Monteluce e Palazzone. 
All’interno della prima tomba, utilizzata fra 
HI c I secolo a.C. e costituita da tre am¬ 
bienti aperti su di un vestibolo rettangolare, 
furono rinvenuti il sarcofago in arenaria del 
capostipite e una cinquantina di urne, tutte 
appartenenti a membri della famiglia. 


L'ipogeo dei Velimna ( o Voiumni) costi¬ 
tuisce uno dei più interessanti monumenti 
funerari di tutta l’Etruria grazie alle pre¬ 
ziose informazioni che ha offerto per la ri- 
costruzione della struttura architettonica 
della casa italica. Scavato nel banco roc¬ 
cioso. si compone di un atrium coperto da 
un soffitto imitante un tetto displuviato, 
sei celle laterali e un tablinum, centro del¬ 
la tomba. All'interno di quest’ultimo sono 
sistemate le urne cinerarie in travertino ri¬ 
vestito di stucco: da quella centrale, in cui 
sono contenute le ceneri del capostipitc. 
Amth Velimnas Aules, a quella di Publius 
Volumnius Violens, ultimo personaggio 
sepolto nella tomba. 


La presenza di personaggi connotati dal 
nome sia in lingua etnisca che latina ìndica 
la rilevanza dell'elemento culturale roma¬ 
no a Perugia nel corso del li secolo a.C. 
Nel I secolo a.C., dopo la promozione del¬ 
la città a municipio romano e l'inserimento 
dei Perugini all’interno della tribù Tremen¬ 
tina, la storia di Perugia segue appieno 
quella dello Stato romano. Lo schieramen¬ 
to a favore di Lucio, fratello di Marco An¬ 
tonio. nello scontro politico-militare tra 
questi c Ottaviano, costò a Perugia un duro 
assedio e la distruzione (41 a.C,). La città 
fu ricostruita per volere dello stesso Otta¬ 
viano, divenuto imperatore con il nome di 
Augusto, e fu chiamata Augusta in suo 


onore, come si apprende dalle iscrizioni 
apposte sulle principali porte cittadine e 
dalle grate dediche epigrafiche. 

Della città romana sono visibili ben poche 
vestigia: fra queste il mosaico con la raffi¬ 
gurazione di Orfeo che ammalia gli anima¬ 
li a) suono della lira, facente parte di un 
balneum databile agli inizi dei li secolo 
d.C. L’ultima notizia relativa alla Perugia 
romana risale alla metà del III secolo d.C. 
quando in seguito all’elezione a imperato¬ 
re del suo insigne cittadino, Vibio Trebo- 
niano Gallo, la città venne chiamata Colo¬ 
nia Vibia, come attestano le iscrizioni fatte 
apporre ancora una volta sulle porte del 
circuito murario. 


60 in aito a destra 

60-61 

La statua bronzea 

Per l articolazione 

dell Arringa tare è 

delia struttura 

databile intorno ai 100 

e la ricchezza 

a.C.; un iscrizione 

dell apparato 

dedica 1 opera ai 

decorativo, / ipogeo 

personaggio perugino 

dei Voiumni costituisce 

Auie Meleti\ 

la tomba perugina di 

60 in basso 

Il “Cippo di Perugia " 
fu ritrovato nella 
campagna della 
città nel i 822. Solo 
la parte levigata, 
contenente 

1 iscrizione , emergeva 
dal terreno . 

maggior interesse. 
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Grazie a recenti indagini archeologiche si è 
giunti alia ricostruzione della fisionomia 
della città romana. L'impianto urbano ven¬ 
ne organizzato su una serie di terrazzamenti 
artificiali protetti da una poderosa cinta mu¬ 
raria di grandi blocchi di calcare lunga circa 
2500 metri e concepita per inglobare spazi 
ancora non edificati. Il cuore della città era 
costituito dalla terrazza centrale, corrispon¬ 
dente all'area occupata oggi dalla piazza del 


Comune: sistemata nel corso del 1 secolo 
a.C. per iniziativa dì Tito Olio, antenato 
della famosa Poppea. seconda moglie di 
Nerone, raggiunse il suo aspetto definitivo 
solo nel corso del terzo venticinquennio 
del secolo, quando venne eretto il cosiddet¬ 
to Tempio della Minerva, di cui si conserva 
perfettamente il pronao corinzio esastilo. 
Tracce importanti rimangono del l'anfitea¬ 
tro, costruito nella parte più alta della colli¬ 
na e oggi leggibile nella conformazione el¬ 
littica di un quartiere medievale. 
Altrettanto interessante è la situazione 
dell'antico centro di Spello (Hispelhun). 11 
rinvenimento di strutture e materiali data¬ 
bili tra VH e IV secolo a.C. nell'area della 
chiesa di S. Andrea prova una frequenta¬ 
zione di età preromana. Informazioni più 
sicure sono relative alla fine del 1 secolo 
a.C. ; all'età triumvirale risale, infatti, il 
nuovo impianto urbano della città, rideno¬ 
minata Colonia lulia c dotata di ima cinta 
muraria lunga circa I800 metri, nella qua¬ 
le si aprivano sette porte e tre postierle. 
Fra le prime, splendidamente conservata c 


62 in alto 

Le trasformazioni 
apportate ad Assisi nel 
corso dei secoli hanno 
finito per inglobare le 
strutture antiche nel 
tessa to arimi i isti co 
medievale e moderno. 

62-63 

La pianta deli anfiteatro 
dì Assisi è riconoscibile 
dall andamento delle 
abìkizion ì modem e. 

63 a sinistra 
Il pronao dei tempio di 
Minerva dà accesso alla 
chiesa di S. Maria sopra 
Minerva, edificata nel 
1539 sul sito 
deli edificio romano. 

63 a destra 
La cripta delia 

cattedrale di S Rufino 
ospita il sarco fago dei 
santo, opera del III 
secolo dC, raffigurante 
il mito di Selene 
ed End!m ione. 


LEGENDA 


1 Cinta muraria 3 

2 Tempio di Minerva 4 

(cosiddetto) 5 


Foro 

Teatro 

Anfiteatro 


L’avanzata romana riservò al¬ 
le città degli antichi Umbri, uno dei popoli 
dell'Italia antica, una sorte molto simile a 
quella toccata ai centri etruschi: tutte passa¬ 
rono sotto il controllo politico-militare di 
Roma repubblicana che. nella maggior parte 
dei casi, provvide a dar loro una nuova veste 
urbanistica e architettonica che rispecchiasse 
il nuovo corso politico e amministrativo. 

Le scarse notizie che possediamo sulle fasi 
più antiche di Assisi (Asìsium) portano a 
supporre che l’abitato umbro dov esse tro¬ 
varsi a una quota più elevata rispetto al suc¬ 
cessivo centro romano. Assisi ebbe buoni 
rapporti con Roma fino al periodo della 
Guerra Sociale (90-88 a.C.), in seguito alla 
quale fu trasformata in municipio e i suoi 
abitanti assegnati alla tribù Sergia, 


FRA ITALICI, ETRUSCHI E ROMANI: 

l’Umbria ANTICA 












































































































































64 in alto a sinistra 
Una casa di Bevagna 
incorpora parti di un 
mosaico a soggetto 
marino^ che forse 
decorava un ambiente 
delie terme romane 

64 in alto a destra 
La cinta turrita e la 
Porta Foligno , a 


Bevagna, rivelano 
sezioni delia tessitura 
muraria romana 

64 a! centro 
La Porta Consolare di 
Spello dava accesso 
alla città dalla vìa 
Flaminia, La struttura 
fu alterata nel corso 
del A VI secolo. 



la cosiddetta Porta Venere, capolavoro 
dell'architeliura augustea. con le sue torri 
dodecagonali e il triplice fornice d'accesso. 
Strettamente legata al rimpianto murario fu 
rorganizzazione di una serie di vie coperte 
(viae tectae). Coeva è la costruzione 
dell"acquedotto cittadino che da Collepino 
raggiungeva la città per proseguire verso 
l'attuale Villa Fidelia, dove erano il teatro e 
ranfiteatro. L'area sembra avere avuto, in 
età romana, importanza ancora maggiore 
del centro urbano: un santuario esistente già 
nella fase preromana subì, molto probabil¬ 
mente in epoca augustea, una monumenta- 
lizzazione comprendente anche la costru¬ 
zione degli edifici per spettacoli. 

Le fonti storiche cominciano a nominare 
Panitco centro di Bevagna (Mevania) - po¬ 
sto sulla via Flaminia, voluta dal censore 



64 a sinistra in basso 
li "Marte di Todi ” 
opera di una bottega 
orvietan a, cos ti tu isce 
il dono dell*umbra 
Ahai Tmtitis a un 
santuario del 
territorio t aderte. 

65 

La Porta Venere dì 
lo è costituita da 
tre fòrnici e due 
poderosi torrioni 
dodecagonali , 
realizzati in blocchi 
di pietra rosa del 
Monte Su basto. 


Caio Flaminio nel 220-219 a.C. - solo in 
relazione ai movimenti di conquista roma¬ 
na dell'Umbria: Bevagna divenne una delle 
stazioni più importanti situate lungo Firn- 
portante direttrice e da questa situazione 
riuscì a trarre benefici economici di note¬ 
vole importanza. In seguito alla Guerra So¬ 
ciale, Bevagna divenne municipio e la sua 
popolazione assegnata alla tribù Aemilia. 
Nei primi secoli dell'Impero la città attra¬ 
versò un periodo di notevole prosperità, 
come dimostrano i resti del suo impianto 
urbanistico e i suoi monumenti. Essa ha 
conservato piuttosto integra la pianta roma¬ 
na. delimitata da un perimetro murario del¬ 
la prima metà del 1 secolo a.C.. in opus vit- 
tatiun e quasi reticulaium. La via Flaminia 
attraversava la città da est a ovest e ne co¬ 
stituiva il decumamts maximus. 



Tra gli edifìci meglio conservati del perio¬ 
do romano imperiale si annoverano il tem¬ 
pio. di ignota attribuzione, poi trasformato 
nella chiesa della Madonna della Neve, e il 
teatro, di cui rimangono visibili due tratti 
d’ambulacro aH'intemo di abitazioni me¬ 
dievali. 11 monumento più interessante è un 
ambiente tentiate decorato con uno splen¬ 
dido mosaico a soggetto marino, risalente 
al II secolo d.C e rinvenuto non lontano 
dal tempio e dal teatro. Durante la fase tar- 
doimperialc. l'importanza della città do¬ 
vette a poco a poco diminuire, forse a se¬ 
guito della maggior rilevanza assunta dal 
tratto della via Flaminia passante per lnte- 
ramna (Temi) e Spolctium (Spoleto), 

Todi si sviluppò su un alto colle dominan¬ 
te le vie di comunicazione verso Volsinii. 
la vai Tiberina e l’agro falisco. Il suo no¬ 
me umbro. Tutore, avvicinabile al latino 
fmes , c dovuto alla posizione geografica 
di confine fra il territorio degli Umbri e 
quello degli Etruschi, a ridosso de! Tevere. 
Le fonti storiche presentano la città come 
una temi di frontiera, ora occupata dagli 
Etruschi, ora dagli Umbri. Il periodo di 
maggior splendore della città corrisponde 
a quellodella dominazione etnisca, tra la 
fine del IV c il III secolo a.C., come atte¬ 
sta anche l'utilizzo più intenso delle ne¬ 
cropoli in località Peschiera e S. Stefano. 
A questa fase appartiene anche una nuova 
sistemazione dell'area urbana, con un'at¬ 
tenta organizzazione del sistema idraulico 
cittadino. 

Todi passò definitivamente sotto il con¬ 
trollo romano ne!F89 a.C,. quando ebbe la 
qualìfica di municipio e l’assegnazione 
dei suoi abitanti alla tribù Clustuniina. 
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LEGENDA 

1 Arco di S, 
Damiano 

2 Via Flaminia 
(Cardo Maximus) 

3 Foro 


4 Templi dei 
Dioscuri 

5 Basiìica 

6 Anfiteatro 

7 T eatro 



Di versa appare la situazione di C arsulae: la 
città romana riuscì a salvarsi dalle successi¬ 
ve sovrapposizioni urbanìstiche di età me¬ 
dievale e può essere completamente percor¬ 
sa e visitata. Il suo territorio, intensamente 
popolato fin dalla Media Età del Bronzo, fu 
costellato di piccoli villaggi d'altura molto 
spesso fortificati fino al V secolo a.C. Con 
la costruzione della via Flaminia, le genti 
umbre arroccate sui siti in quota videro nel¬ 
la nuova strada un punto di riferimento fon¬ 
damentale per lo sviluppo economico e cul¬ 
turale; molte di esse decisero di abbandona¬ 
re i propri villaggi e di trasferirsi a valle, in 
prossimità deirarteria stradale. Nasceva co¬ 
sì il primo agglomeralo di Carsulae che in 
età giulio-elaudia acquistò l'aspetto tuttora 
visibile. 

La via Flaminia costituisce il cardo maxi- 
mus di Carsulae fino all'Arco di S. Damia¬ 
no. a nord. Lungo di essa si apre il Foro, 


piazza principale della città, cui sì accedeva 
attraverso due monumentali archi quadri- 
fronti. Qm sono ancora visibili i templi ge¬ 
melli dedicati ai Dioscuri e gli edifici pub¬ 
blici, sedi delle autorità amministrative del 
centro. Sul lato opposto al foro si trovava la 
basilica, la grande sala absidata riservata al¬ 
le riunioni dei cittadini del municipio cavil¬ 
lano, al commercio e all'amministrazione 
della giustizia. Tutto il settore orientale del¬ 
la città fu riservato agli edifici per spettaco¬ 
li. Il complesso, costituito dal teatro. 
daH'anfiteatro e da altre strutture di servizio 
connesse ai due monumenti maggiori, è 
frutto di un preciso piano progettuale data¬ 
bile alla prima metà del I secolo d.C. 


Il declino di Carsulae ebbe inizio con la 
perdita di importanza del ramo occidentale 
della via Flaminia rispetto a quello orientale 
diretto verso Spoleto. Alcuni eventi natura¬ 
li. fra i quali un fortissimo terremoto, resero 
ancora più inospitale il sito che. in breve 
tempo, venne definitivamente abbandonato. 
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66 a sinistra 
L arco di S. Damiano, 
a nord della città, 
presentava, ai lati del 
fornice maggiore. due 
archi più bassi 
riservati al tra ffico 
pedonate. 

66 a destra 

Fuori dalla città, oltre 
l'arco di S. Damiano > 
sorge il monumento 
funerario della gens 
Furia, una delle 
famiglie più importanti 
di Carsulae. 



66-67 

L "anfiteatro di Carsulae 
fu costruito sfruttando 
una cavità prodotta dal 
crollo di una dolina e 
appoggiando le 
gradinate su ambienti 
voltati. 


67 in alto Dalla via 
Flaminia si accedeva al 
Foro attraverso due 
archi quadrifronti eretti 
alle estremità 
settentrionale c 
meridtonale de 11a 
piazza. 





67 al centro 
Non lontano dalla 
tomba della gens Furia. 

è un altro edificio 
funerario decorato con 
fregio dorico di triglifi 
e me tape e copertura a 
cuspide 


6 7 in basso 
La chiesa di 
S. Damiano, edificata 
fra l XI e il XII secolo, 
riutilizza parte di un 
edificio romano 
costruito ai margini 
dell area forense. 
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La ROCCA DI TUFO: 

Orvieto 


Ld città etnisca di Volsinii sorse sulla 
sommità di un pianoro tufaceo, poco lonta¬ 
no dalla confluenza del Paglia nel Tevere, 
in un’area particolarmente importante per i 
commerci fra F Etra ri a meridionale interna, 
l'agro falisco e il territorio chiusino. 
L’insediamento del sito è documentato già 
nel Villanoviano (1X-V11I secolo a.C.): 
tracce di un abitato furono individuate sot¬ 
to la chiesa di S. Andrea, mentre vasi cine¬ 
rari interi e altri resti di corredi tombali fu¬ 
rono rinvenuti in vari punti dell’acropoli 
naturale. 

Poche sono, per contro, le attestazioni rela¬ 
tive alla fase orientalizzante (VII secoio 
a.C.): la Tomba del Guerriero, scavata nel 
secolo scorso nella necropoli di Cannicelta, 
conteneva materiali del 650 a.C. circa, tra i 
quali un'anfora in lamina di bronzo simile 
agli esemplari più evoluti del Villanoviano: 
il più recente ritrovamento di una tomba del 
625-600 a.C. in località Mossa del Palio ha 
arricchito la documentazione della cultura 
etnisca di questo periodo. 

Dagli inizi del VI secolo a. C. la città appa¬ 
re al massimo del suo splendore: il vertice 
dell'acropoli era saldamente occupato, i 
fianchi alti e ripidi della rape costituivano 
una straordinaria difesa naturale, che solo in 
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alcuni punti fu necessario integrare con bre¬ 
vi segmenti murari. Il cuore dell’abitato fu 
posto nel settore centro-occidentale del pia¬ 
noro, cui si poteva facilmente accedere at¬ 
traverso Fattuale Porta Maggiore e la ripida 
via delta Cava. Altri due accessi antichi so¬ 
no stati identificati nelle attuali Porta Viva- 
ria e Porta S. Maria, a nord e a sud deirim¬ 
pianto urbano, dalle quali si dipartivano le 
strade che conducevano alla necropoli, svi¬ 
luppatasi a corona ai piedi della rupe. Luo¬ 
ghi di culto urbani, documentati da! rinveni¬ 
mento di strutture murarie e terrecotte ar¬ 
chitettoniche, sono stati individuati in loca¬ 
lità Vigna Grande, in piazza S. Domenico e 
in piazza Duomo, nei pressi di via S. Leo- 
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nardo e sul sito della chiesa di S. Giovanni 
Evangelista. 

Sul margine orientale è possibile ammirare 
la struttura dell'edificio sacro più famoso 
della città, il Tempio “del Belvedere \ dedi¬ 
cato al dio etrusco Tinia, lo Zeus dei Greci 
c Io luppiter dei Romani. La datazione del 
suo ricco impianto decorativo, fissata agli 
ultimi decenni del V secolo a.C., testimonia 
l'elevato benessere della città tra VI e V se¬ 
colo a.C. 

Ugualmente affascinante è il sottosuolo del¬ 
la città: l’interno della rupe presenta un 
complesso labirinto di cunicoli e cisterne 
scavati nel tufo, destinato alla raccolta e al- 


68-69 

II pianoro tufaceo 
di Orvieto domina 
I Incrocio di valli 
perc orse da importanti 
direttrici viarie. 


69 in basso 
Sella necropoli del 
Crocifisso del Tufo 
le tombe si affacciano 
su strade incrociati tesi 
ad angolo retto. 


68 in alto 

La rupe rappresentò 
il luogo più sicuro 
per l insediamento 
L ingresso di Porta 
Maggiore ricalca 
l p unico facile accesso 
alla città antica. 


68 in basso a destra 
La testa di Tinia dal 
tempio di S. Leonardo e 
uno det migliori esempi 
di coroplastica etrusco. 


68 in basso a sinistra 
i na larga scalinata 
sale al tempio del 
Belvedere, composto 
da un pronao con due 
file di quattro colonne 
ciascuna e tre celle 
affiancate> 


68 in basso al centro 
La “festa dì vecchio “ 
f 4(KI a . C ) apportene va 
a uno dei protagonisti 
della scena posta a 
decorare i I fron tone 
posteriore del tempio 
del Belvedere 


68 


69 

































lo smaltimento delle acque piovane a cau¬ 
sa della totale assenza di acque sorgive sul 
pianoro. 

A sud della rupe si ergevano due impor¬ 
tanti santuari extraurbani: uno all'interno 
della necropoli di Canmcella, TaStro in lo¬ 
calità Campo della Fiera. La grande pianu¬ 
ra su cui sorgeva quest'ultimo è stata re¬ 
centemente identificata con l'area del cele¬ 
bre Fammi Voltumnae, il santuario in cui i 
rappresentanti della dodecapoli etnisca si 
riunivano periodicamente per concertare le 


decisioni comuni. 

Della vasta necropoli volsi mese sono oggi 
visibili i due settori maggiormente indaga¬ 
ti: quello settentrionale, in località Croci¬ 
fisso del Tufo, e quello meridionale, in lo¬ 
calità Cannicella. 

Dall'organizzazione modulare e ortogona¬ 
le. apprezzabile soprattutto net primo set¬ 
tore della necropoli, c dalla qualità di cor¬ 
redi si può delincare il quadro di una so¬ 
cietà volsiniese aperta a un tipo di organiz¬ 
zazione sostanzialmente democratica e di 


70-7 ì 

lì sarcofago di Torre 
S, Severo proviene da 
ima tomba aristocratica 
deli 'orvietano* Sui lati 
sono riprodotti quattro 
episodi del ciclo troiano. 


71 in alto 
Fella tecnica del 
bucchero, i vasi decorati a 
ri!ie\ o con figure plastiche 
applicate ripropongano le 
fogge della coe\a 
pi t idi c. ione bi vnzislieti. 


71 in basso 

La vivacità economica 
di Orvieto si desume 
dall affermazione di 
botteghe ceramiche e 
dall importazione di 
vasi attici a figure rosse. 











































72 

Per amare le pareti 
di uno dei due 
ambienti in cui è 
suddivisa la tomba 
Colini [furono scelte 
scene di vita 


quotidiana. 

Il fresco realismo e la 
vivacità espressiva 
fanno di questi 
affreschi dei preziosi 
esempi dell'arte 
pittorica etrusco. 


elevata potenzialità economica. L'attività 
principale, il commercio, la rese sensibile 
ai contatti con l’elemento allogeno e in 
grado di integrare perfettamente, al proprio 
interno, individui di origine umbra, latina, 
osca e addirittura celtica e greca. 

Fra i molti prodotti die giungevano a Voi- 
sinii con la mediazione deli'Etruria meri¬ 
dionale. notevole interesse destarono i vasi 
attici: in breve tempo si diffuse, in città, 
una fiorente produzione di ceramiche a fi¬ 
gure nere imitanti quelle ateniesi. Partico¬ 
larmente interessante è la produzione locale 
di bucchero “pesante”, ceramica di notevo¬ 
le spessore con decorazioni impresse a 
stampo o “a cilindretto' e riproducenti figu¬ 
re umane o più generici motivi ornamentali. 


n 

La statua, nota con 
il nome di 'Tenere 
di Canmcella ", 
fu realizzata in marmo 
di Masso da uno 
scultore greco alla fine 
del VI secolo a. C. 



Molto attive in città furono le officine di 
bronzisti e le fabbriche dì terracotte archi¬ 
tettoniche che. per le tecniche utilizzate, 
appaiono strettamente collegate: produzio¬ 
ni volsiniesi sono alcuni capolavori 
dell'arte etnisca, come il “Marte” di Todi o 
le decorazioni fittili del tempio del Belve¬ 
dere e di via S. Leonardo. 

All'inizio del IV secolo a.C., la brusca di¬ 
minuzione delle testimonianze archeologi¬ 
che in città, confermata dalla contrazione 
delle sepolture nella necropoli - settore di 
Cannicella escluso, probabilmente per la 
presenza del santuario - mostra la perdita 
d'importanza del nucleo urbano rispetto 
alla campagna che, dalla metà del secolo, 
toma a essere occupata assai intensamente. 
Protagonisti del processo furono i membri 
dell'aristocrazia terriera, spinti a cercare 
una florida vita autonoma in piccoli inse¬ 
diamenti agricoli, sia dalla fine del con¬ 
trollo etrusco sui commerci tirrenici, sia 
dall'incessante espansione di Roma verso 
nord. 

Importanti nuclei di tombe di questo perio¬ 
do compaiono sulle alture non lontane dal¬ 
la città: nel 1863, in località Settecamini, 
vennero alla luce le due splendide tombe 
dipinte che, dal nome dello scopritore, fu¬ 
rono chiamate Golini 1 e Golini li. Nel 
1883. una terza tomba dipinta, quella della 
famiglia Hescanas, fu rinvenuta sul Poggio 
della Molinella, nei pressi di Porano: la ca¬ 
mera. a pianta quadrangolare e con soffitto 
a doppio spiovente, presenta pareti affre¬ 
scate con scene del viaggio del defunto 
agli Inferi e del suo arrivo nell’Aldi là. 

Lo storico Cassio Dione riferisce come, in 
seguito al vuoto politico causato dall'as¬ 
senza della classe dirigente, l'amministra¬ 
zione della città passasse nelle mani del 
ceto servile. La cosa non dovette piacere 
agli spodestati nobili, che sollecitarono 
l’intervento di Roma, 

Nel 264 a.C., le legioni romane, guidate da 
Fulvio Fiacco, penetrarono in città, la rase¬ 
rò al suolo e deportarono la popolazione a 
Bolsena, dove sorse la colonia di Volsinii 
Novi. Da li in avanti, per contro, l'antico 
centro etrusco fu definito "la città vec¬ 
chia”. in latino Urbs Vetus: Orvieto. 


72 


















che in questo caso dopo l'amaro biennio 
delta Guerra Sociale (90-89 a.C\). con il 
conferimento della cittadinanza romana alla 
popolazione, inclusa nella circoscrizione 
Stellatina. I successivi secoli videro Tarqui¬ 
nia in un ruolo politico ed economico deci¬ 
samente modesto: la tranquilla vita della 
città romana, peraltro dotata di un grandio¬ 
so tempio dedicato a Uni [uno (Giunone) e 
di un Foro monumentale ne! quale spicca¬ 
vano le statue della famìglia Spurinna. di 
cui ci sono pervenuti gli elogici iscritti nel 
marmo, preziosissima fonte per compren- 
Er dere alcuni importanti momenti della 
storia della città. Il HI secolo d.C.. con 


la potente aristocrazìa tarquiniese rilanciò il 
molo egemonico della città nell'Etruria me¬ 
ridionale. coalizzando l'opposizione al cre¬ 
scente espansionismo romano. Il III secolo 
a.C. vide Tarquinia ormai soggetta al con¬ 
trollo dell’Urbe, mentre le famiglie nobili 
preparavano la continuità del proprio potere 
economico appoggiando quello dei conqui¬ 
statori e avviandosi a far parte - come sa¬ 
rebbe accaduto nel secolo successivo - della 
classe dirigente senatoria di Roma. 

La romanizzazione potè dirsi compiuta an- 


74 in basso 
Un magnifico anello 
del 380-360 a.C 
presenta, nel castone 
aureo figuralo a 
filigrana, una 
sardonica incisa con 
un guerriero ignudo 


7 4 in alto 

Questa corona aurea 
tarquiniese a foglie dì 
lauro, de1350-300 
a.C, è arricchita da 
una rosetta con testa di 
Acheìuo e placchette 
laterali a stampo. 


COLORI DELL OLTRETOMBA 

Tarquinia 


La lastra con due 
cavalli alati rinvenuta 
nell 'Ara della 
Regina " e 
unanimemente 
Considerata il 
capolavoro della 
coroplastica 
tarquiniese. 


Tarquinio Prisco che Tarquimo il 
Superbo, quinto e settimo re del- 1 

la città sui Colli, provenissero ‘ 

proprio da stirpe aristocratica 
della città di Tarchon, suo mi- ■ 

tico fondatore e primo desti- f 

natario dell'altrettanto leg- ' 

gendana rivelazione della dot- ’ 
trina religiosa etnisca, operata t], 

proprio sulle rive del vicino Mar- 
ta dal prodigioso fanciullo Tages, 
Dall’attivissimo porto di Gravisca, frequen¬ 
tato da molti mercanti e artigiani greci, in 
particolar modo ionici, partivano navi per 
tutto il Mediterraneo, mentre la città esten¬ 
deva il proprio dominio su un vasto territo¬ 
rio. rivaleggiando con Caere e Vulci. 

La sconfitta etnisca nella battaglia navale di 
Cuma (474 a.C.) e la perdita del controllo 
su Roma aprirono un periodo di crisi, ma 
nel IV secolo a.C., convertito l’indirizzo 
della propria economia verso l'agricoltura. 


X tu uuiiiiu (larcfma) rappre¬ 
senta. nell'immaginario di chiunque abbia 
familiarità con l'archeologia e la storia an¬ 
tica, l'essenza stessa della civiltà etnisca: la 
sua lunghissima fioritura, dal IX al I! seco¬ 
lo a.C., cui seguì - dopo la sottomissione a 
Roma - un lento e quieto ridimensionamen¬ 
to, fu dovuta, fin dalla fase villanoviana, al¬ 
la felice posizione, nel cuore della regione 
mineraria della Tolfa. ricca di metalli, ma 
in prossimità de! Tirreno, sul quale la città 
attivò una vasta rete di traffici con Greci 
della madrepatria e delle colonie occidenta¬ 
li, con i Fenici e con la nascente potenza 
cartaginese, 

Dopo una fase di appannamento coinciden¬ 
te con l'epoca orientalizzante (VII secolo 
a.C,), a vantaggio della vicina rivale Caere, 
la rinascita commerciale innescata dagli 
stretti rapporti con Corinto portò Tarquinia 
a stabilire la propria egemonia su Roma (fi¬ 
ne VH-fme VI secolo a.C'.): è noto come sia 


1 Città moderna 

2 Città etnisca 

3 Tombe etnische 
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le prime invasioni barbariche, segnò l’ini¬ 
zio delia decadenza, compiutasi nell’Vili 
secolo, con l'abbandono definitivo dei sito 
antico. L'attuale Tarquinia, infatti, sorse 
nel Medioevo sulla vicina collina ed ebbe 
per secoli il nome di Cometo (il toponimo 
indica boschi caratterizzati da una fitta 
presenza di cornioli): nel suo splendido 
tessuto urbanistico e architettonico medie¬ 
vale spicca il gotico Palazzo Vitelleschi, 
sede del ricchissimo Museo Archeologico 
Nazionale. 

Della feconda e vasta produzione artistica 
e artigianale tarquiniese. nobilitata fin dal 
Villanoviano da un vario repertorio cera¬ 
mico a decorazione incisa e impressa, e ar¬ 
ricchita ben presto da importazioni orien¬ 
tali (si pensi alla celebre situla egizia con il 
cartiglio del faraone Bokchoris, forse un 
prestigioso dono nuziale, o alla enorme 
quantità di raffinatissimi prodotti della ce¬ 
ramografia corinzia, ionica e, soprattutto, 
attica fra VI e V secolo a.C.!), non possia¬ 
mo che limitarci, in questa sede, a ricorda¬ 
re le creazioni più rilevanti: i manufatti 
delle attivissime botteghe bronzistiche, gli 
addobbi e la suppellettile in avorio, la scul¬ 
tura in pietra, dalla quale, nel IV secolo 


a.C., gemmò una produzione locale di sar- 
cofagi litici, talora dipinti, di ottimo livello 
stilistico. 

Tarquinia, infatti, è innanzitutto la capitale 
della grande pittura parietale etrusca, il 
luogo in cui si concentrò più che in ogni 
altro la costruzione di tombe a una o più 
camere ipogee decorate da cicli pittorici 
che costituiscono, per storici dell'arte anti¬ 
ca e archeologi, il più efficace documento 
delle recezioni tematiche, iconografiche e 
stilistiche della grande pittura greca, quasi 
totalmente perduta, in quella etrusca. Le 
famiglie aristocratiche e di elevato rango 
socio-economico, infatti, manifestavano il 
proprio gusto ellenizzante e il proprio smi¬ 
surato prestigio chiamando presso di sé 
pittori greci o greco-orientali, spesso im¬ 
migrati in Etruria o addirittura - sì è pensa¬ 
to - immigrati di seconda o terza genera¬ 
zione, che sapevano mediare fra le esigen¬ 
ze cultuali, rituali e ideologiche di un mon¬ 
do complesso quale quello della religione 
e della concezione funerarie etnische e i 
repertori figurativi a propria disposizione. 
Era nelle tombe, nelle eterne dimore per 
l’inquietante e oscuro Aldilà etrusco, che 
quest'arte si è meglio conservata, anche se 




è molto probabile che le case dei vivi, so¬ 
prattutto quelle più ricche c vaste, fossero 
rivestite di altrettanto splendide pitture pa¬ 
rietali. “Pitture parietali", sia chiaro, e non 
affreschi, poiché gli artisti di Tarquinia di¬ 
pingevano senza intonaco o su un sottile 
strato di intonaco asciutto - ciò che ha 
comportato e comporta non pochi proble¬ 
mi di conservazione delle loro opere, espo¬ 
ste agli sbalzi di correnti d’aria, temperatu¬ 
ra, umidità dopo la loro apertura al pubbli¬ 
co: è anche per questo motivo che, nella 
preoccupazione di salvare questo già dete¬ 
riorato patrimonio d’incommensurabile 
valore, la Soprintendenza dell'Etruria Me¬ 
ridionale e il Ministero dei Beni Culturali 


7 6 in alto 76-77 

La celebre situla in Fra ì tesori della 

faenza con il cartiglio scultura etrusco di 
del faraone Bokkhoris, età classica a 

giunta a Tarquinia alla Tarquinia è il 

fine del Vili secolo a , C,, Sarcofago del 

è consertata nel locale Magnale ; scolpito in 

museo. marmo di Carrara 

verso il 320 a. C, 

76 in basso 

Questo prezioso 77 in alto 

esempio di urna dipinta Di poco precedente 
con scena di addio di un è il magnifico 

guerriero - iconografia Sarcofago delle 

molto frequente in Amazzoni, sulla cui 

contesto funerario - cassa è dipinta, per 

viene da Tarquinia I appunto, 

(Vsecolo a.C.). un Amazzonamachia 


hanno da tempo deciso di aprire al pubbli¬ 
co poche tombe ogni anno, a rotazione, e 
con numero di visitatori e minuti a disposi¬ 
zione limitati. 

































73 in aito 
La struttura di 
un elegante dimora 
etrusco è riassunta 
ne He architetture 
dipinte e nella pianta 
della famosa Tomba dei 
Tari (550 a. C circa), 


78-79 

Sella Tomba degli 
A liguri t ad urta scena 
di carattere ludico- 
funerario si affiancano 
le immagini degli 
auguri, i sacerdoti- 
indovini degli Etruschi. 

79 in alto a sinistra 
L 'inquietante figura del 
demone Phersu in tuga 
compare accanto a 
quelle dei lottatori 
appena visti nella 
celebre sepoltura 
tarquiniese. 




un anonimo artista greco-ionico o etrusco 
ionizzante, per la megalografia ridia quale 
possiamo ricostruire tutto il complesso ce¬ 
rimoniale funebre aristocratico, con gare 
atletiche, spettacoli e riti in onore del de¬ 
funto sotto la guida degli àuguri. Inquietan¬ 
te e misteriosa V immagine del sanguinoso 
gioco dei Phersu , forse un ludus giaci iato- 
ri tts. 


79 in alto a destra 
Un colpo d'occhio 
sulla Tomba degli 
Auguri (530-520 a.Cd, 

che cause ria 
integralmente uno dei 
più rilevanti cicli 
pittorici ta ì qu intesi . 


La maggior parte delle tombe dipinte tar- 
quiniesi si data fra VI e UHI secolo a.C. 
Molto antica è la Tomba dei Tori (550 
a.C.). che sulla parete di fondo del vano 
principale, dalla quale si accede a due ca¬ 
mere secondarie, presenta una scena 
dell'epica omerica, l'agguato di Achille al 
giovane principe troiano Troilo. in perlu¬ 
strazione nel bosco di Apollo Thymbaios e 
aggredito e ucciso dall'eroe tessalo, nasco¬ 
sto presso una fontana. Il tema della morte 
“eroica è stato spesso utilizzato nelle se¬ 
polture aristocratiche, ma non si può dire 
se vi sia un'allusione in qualche misura 
“biografica" a un defunto qui inumato 







ture. Interrogativi anche maggiori suscita¬ 
no le figurazioni della fascia decorativa su¬ 
periore. con i due tori accovacciati, dai 
quali la tomba ha preso il nome, nei pressi 
di due gruppi - rispettivamente fonnati da 
due uomini con una donna e da due uomini 


- m atteggiamenti erotici di crudo realismo: 

*mr 

propiziatorie o apotropaiche? 

Al 520 a.C. si datano le pitture della famo¬ 
sa Tomba degli Auguri, cosi detta per la 
presenza, nel suo ben conservato ciclo fi¬ 
gurato dipinto, di “àuguri", sacerdoti etru¬ 
schi cui spettava l'interpretazione del futu¬ 
ro in base all'esame del volo degli uccelli. 
Si è pensato a una realizzazione da parte di 
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11 commiato dalla vita terrena è spesso pre¬ 
sente nelle pitture di Tarquinia: scalpitano i 
cavalli, a stento trattenuti per le redini, nella 
Tomba del Barone (510-500 a.C.), mentre il 
padrone si prepara al viaggio nell'Aldilà; la 
malinconica voluttà dell'ultimo, sontuoso 
banchetto con simposio, danze e musici è 
presente nei dipinti della Tomba delle Leo¬ 
nesse (530-520 a.C.), che ci offre uno scor¬ 
cio di vita aristocratica senza eguali. 

Al 510 a.C. circa risalgono, invece, le viva¬ 
ci. naturalistiche pitture della Tomba della 
Caccia e della Pesca, caratterizzate da figu¬ 
re un po' pesantemente campite, ma in rap¬ 
porto insolitamente organico con il paesag¬ 
gio. 

All’età ellenistica dobbiamo ascrivere, infi¬ 
ne, le pitture delle splendide Tombe 
dell'Orco I, II e 111, appartenute alle poten¬ 
tissime famiglie tarquiniesi degli Spurinna e 
dei Velcha. Nella prima è una scena di ban¬ 
chetto aristocratico, con gli sposi riccamen¬ 
te vestiti e adontati di sontuosi gioielli che 


trovano precisi riscontri sia nei capolavori 
dell'oreficeria etnisca che in quelli di pro¬ 
duzione tarantina coevi: memorabile è la te¬ 
sta di Velia Velcha, di un naturalismo che 
non esiteremmo a definire “lirico”; terrifi¬ 
cante, sulla parete opposta, la figura del de¬ 
mone Charun, il traghettatore delle anime 
nell'Oltretomba, spaventoso come tutti i ge- 
nii e i demoni della morte concepiti dalla 
religione etnisca. La Tomba dell'Orco HI è, 
invece, interessante per la ripresa dell'epica 
omerica nella scena di accecamento di Poli- 
femo da parte di Ulisse e dei suoi compa¬ 
gni. Nella Tomba del Tifone (200-150 a.C.) 
è stato visto, invece, un riflesso dello stile 
“barocco pergameno, soprattutto nel plasti- 
cismo dei corpi dei demoni alti e nel pateti¬ 
smo delle loro espressioni, segni di un'in¬ 
quietudine esistenziale che tutti - commit¬ 
tenti e artisti - avvertirono nella faticosa sta¬ 
gione del declino della regina d'Etruria. la 
fiera Tarquinia che, un tempo, aveva avuto 
ai propri piedi la stessa Roma. 






80-81 

Questa scena 
d offertorio funebre fa 
parte del ciclo pittorico 
della Tomba del 
Barone, che illustra 
probabilmente I Inizio 
del viaggio 
ultraterreno. 

80 in basso 
Uno scambio dì doni, 
a quanto pare due 
corone, suggella 
l'amicizia fra due 
cavalieri; è un 1 altra 
immagine della 
medesima tomba. 


81 in alto 
Il mondo 
dell aristocrazìa 
etrusco con i suoi 
attributi è il vero 
protagonista delle 
pi aure fu ne rari e 
della Tomba 
del Barone. 

81 in basso 
Lìnee semplici e 
narrazioni 

solennemente scandite 
connotano le pitture 
parietali di questa 
celebre tomba, datata 
al 510-500 a.C 
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84 

La bellissima testa di 
Velia Vele ha, nobile 
tmquinìese sepolto 
nella Tomba dell 'Orco, 
è una splendida pagina 
di pittura etrusco 
ellenistica. 

85 in alto 

Alcune dette pitture 
delle Tombe dell 'Orco 
sono, purtroppo, in uno 
stato di conservazione 
molto precario a causa 
dell 'umidità 
dell 'ambiente. 




85 


85 in basso 
L'inquietante 
immagine del dio degli 
Inferi r Plutone, 
si erge imponente fra le 
molte conservate nella 
Tomba dell Orco. 
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Le regge eterne dei 


PRINCIPI ETRUSCHI: 


Cervi tri 


a.Lil panorama socio-economico e cultu¬ 
rale dell'area conosce un repentino salto di 
qualità, in concomitanza con una sorta di 
appannamento dì Tarquinia e Veio. Caere 
assunse connotati “urbani” ed estese la pro¬ 
pria influenza fino a ottenere il controllo 
delle risorse minerarie dei Monti della Tolta 
e delle fertili campagne intorno al lago di 
Bracciano: un territorio assai vasto, del quale 


88-89 

I tu nudi delia necropoli 
della Banditacela si 
susseguono lungo la 
strada che dalla città si 
dirigeva verso gli 
insediata en ti vicini. 

89 in basso a sinistra 
Nella Tomba della 
Capanna (VII secolo 
a.C.) non vi è 
distinzione tra le pareti 


laterali e il tetto; 
le falde partono dal 
pavimento verso l 'esile 
trave di colmo. 

89 in basso a destra 
Sulla facciala della 
Tomba Gemina, nella 
necropoli rupestre della 
città t sono riproposte 
soluzioni utilizzate 
nell edilizia civile del 
tempo i 


L^a città di Cisra, chiamata Agytla dai 
Greci e Caere dai Romani, si estendeva su 
un’ampia piattaforma tufacea, non lontano 
dal Tirreno e modellata dai corsi d’acqua 
del Fosso del Manganello e del Fosso della 
Mola. 

L’area limitrofa a! pianoro fu densamente 
abitata fin dall’Età del Bronzo, qui caratte¬ 
rizzata prima dalla facies culturale appen¬ 
ninica e, in seguito, da quella protovillano¬ 
viana. Durante il periodo villanoviano, nel¬ 
la I Età del Ferro, un radicale cambiamento 
nei modi di sfruttamento delle risorse de¬ 
terminò un diverso criterio di occupazione 
del territorio: gli insediamenti, in genere di 
piccole dimensioni, vennero a svilupparsi 
preferibilmente sui territori di pianura, lun¬ 
go la fascia costiera (Torre Valdaliga, La 
Frasca) e in alcune regioni dell'entroterra 
(Barbarano). 

In questa fase, tuttavia, il pianoro su cui si 
sarebbe sviluppata la città non mostra parti¬ 
colari segni di vivacità rispetto alle aree li¬ 
mitrofe: la presenza di piccoli aggregati di 
capanne indica, comunque, l’esistenza di 
nuclei abitativi collegabili alla necropoli del 
Sorbo e a quella della Cava di Pozzolana. 


88 in 
Alla disorganica 
sistemazione delle 
tombe a tumulo segue, 
dalla metà del VI 
secolo aX\ r un ‘attenta 
organizzazione dello 
spazio cim iteri a le. 


88 in basso a sinistra 
La via sepolcrale 
attraversa la necropoli ; 
nel VI secolo a.C. 
furono aperte strade 
trasversali per fare 
spazio alla costruzione 
di nuove tombe. 


88 ìn basso ai centro 
Il vaso di bucchero 
proveniente dalla 
Tomba Calabresi è un 
esempio dell alto 


livello tecnico 
raggiunto dai ceramisti 
etruschi alla metà del 
VII secolo a.C. 


88 in basso a destra 
Il cratere su alto piede 
a tromba e con sistema 
dì presa a due anse 
porta la firma del 
vasaio A ristonothos. 
Viene datato alla metà 
del VII secolo a. C 


I corredi funebri appaiono piuttosto sempli¬ 
ci e sensibilmente più modesti rispetto ai 
coevi esempi di Tarquinia e Veio che più di 
altri in questa fase godono di una notevole 
prosperità economica e culturale. La diffusa 
omogeneità sia quantitativa che qualitativa 
dei materiali sembra il segnale di un eguali¬ 
tarismo economico e sociale assai diffuso 
tra i membri della società ceretana. 

Tra la fine dell’Vili e gli inizi del VII secolo 































































la città diventò punto di riferimento cultura¬ 
le e. quasi certamente, anche politico. 

In breve tempo Caere conquistò un ruolo di 
primo piano all'interno del panorama 
deirEtruria meridionale grazie a un’intensa 
attività di scambio con il mondo greco e 
orientale, che determinò non solo l'arrivo di 
una grande quantità di merci pregiate e di 
prodotti di lusso, ma anche il trasferimento 
in città di interi gruppi di maestranze allo¬ 
gene. 

Agli inizi del VII secolo a.C.. la presenza 
dei primi documenti scritti si accompagna 
alla localizzazione, in città, di importanti 
officine di bronzisti, di fabbriche di cerami¬ 
che italo-geometriche e di altre di vasellame 
d'uso, intorno alla metà del secolo, proprio 
a Caere, viene inaugurata la produzione del 


bucchero, un tipo di ceramica a superficie 
nera stralucida (ottenuta attraverso un parti¬ 
colare procedimento di cottura) che avrà 
larghissima fortuna anche a! di fuori dei 
confini etruschi. 

Nello stesso arco di tempo si deve registrare 
in città la presenza dell'artista greco Aristo- 
nothos. autore di un famoso, bellissimo cra¬ 
tere raffigurante l’accecamento di Polifemo 
e una scena di battaglia tra Greci ed Etru¬ 
schi, 

La nuova realtà economica e culmrale trova 
riflesso nella mutata tipologia delle sepoltu¬ 
re; accanto alle semplici tombe a fossa di 
inumati, si diffondono tombe a camera sot¬ 
terranea sovrastata da un tumulo di terra 
contenuto entro un tamburo circolare di 
blocchi di pietra. 

90 


Le tombe a tumulo divennero, nel corso del 
VII secolo a.C., il luogo di sepoltura esclu¬ 
sivo dei ceti aristocratici ceriti, i quali, nella 
struttura a volte assai complessa dei sepol¬ 
cri e nella ricchezza dei materiali deposti, 
vedevano gli strumenti per rendere perpetui 
i valori del proprio status economico e so¬ 
ciale. 

All’interno dì uno stesso tumulo potevano 
trovare posto più tombe, così da ospitare 
tutte le generazioni di uno stesso gruppo 
sociale. E' il caso del Tumulo 2 della cele¬ 
bre necropoli della Banditacela, la più ricca 
e visitata di tutta l’antica Caere, che acco¬ 
glie ben quattro tombe, utilizzate per due 
secoli e mezzo. 

L'ipogeo più antico di tale tumulo, la cosid¬ 
detta Tomba della Capanna, utilizzata 
tra il 680 e il 640 a.C., offre un chia¬ 
ro esempio di come, fin da questa 
prima fase, l'architettura funeraria 
ricalcasse da vicino i modelli e le 
conquiste tecniche dell'architettura 
reale. Essa si articola in due stanze 
disposte in asse di cui la prima, più 







grande, presenta una copertura a doppio 
spiovente, imitante il tetto stramineo delle 
abitazioni del tempo. Alla Tomba della Ca¬ 
panna seguirono nel tempo la Tomba dei 
Dolii (640-600 a.C.), la Tomba dei Letti e 
dei Sarcofagi (600-550 a.C.) e la Tomba dei 
Vasi Greci (550-400 a.C.). 

La pianta di quest'ultima mette in evidenza 
l'ulteriore passo in avanti dell'architettura 
funeraria compiuto agli inizi del VI secolo 
a.C. con l'introduzione di una struttura co¬ 
stituita da una sala centrale dalla quale si 


90 a sinistra 
La fibula aurea 
proveniente dalia 
Tom ha Regoliti i- Galassi 
è del tipo 
k ‘a navicella ", con 
staffa a disco decorato 
al centro da cinque 
leoni a rilievo. 


accede a tre celle piu piccole, aperte nella 
parete di fondo. 

La struttura funeraria più importante di 
Caere, tuttavia, è senza dubbio la Tomba 
Regolini-Galassi, così chiamata da coloro 
che la scoprirono, nel 1836, nella necropoli 
del Sorbo, e risalente al primo venticin¬ 
quennio del VI! secolo a.C. Nella tomba, 
costituita da due ambienti stretti e lunghi di¬ 
sposti in asse e da due piccole celle laterali, 
vennero trovati tre inumati sepolti insieme a 
ricchissimi corredi, tra cui spiccano i super¬ 
bi oggetti in oro di fabbrica greca coloniale 
(Pithekoussai o Cumae), oggi conservati nel 
Museo Gregoriano Etnisco, 


90 a destra 
Agli oggetti di 

ornamento personale 
se ne affiancano altri 
con di i ersa funi ioti t\ 
come la situla in legno 
rivestita con lamine 
d argento. 

91 in alto 
Nel bracciale 

proveniente dalla 
tomba R e gol in j -Ga la ss i 
l'abilità tecnica e il 
gusto per i ricami di 
s uperjieie raggiangono 
livelli eccezionali. 




91 al centro 
Al corredo aureo della 
stessa tomba 
appartengono anche 
due pendagli di forma 
trapezoidale, 
s tilis ticamen te assai 
affini agli altri 
esemplari. 

91 in basso 

AI medesimo corredo è 
da aggiungere la coppa 
in lamina d 4 argento 
dorato, realizzata a 
sbalzo e bulino e 
decorata con fregi 
narra ti vi con cen tri ci. 


























































































Tra la fine del VII secolo a.C. e la metà del 
VI il quadro sociale ed economico di Caere 
è in continua evoluzione. L’intenso svilup¬ 
po è testimoniato dal processo di standar¬ 
dizzazione della produzione del bucchero, 
dovuta ad una elevata richiesta e alla conse¬ 
guente necessità di una produzione a livello 
industriale, Si rafforzano, inoltre, le impor¬ 


tazioni di ceramiche corinzie e ioniche, 
mentre molto attive in città risultano le offi¬ 
cine di ceramiche etnisco-corinzie. 
L'architettura funeraria si evolve ulterior¬ 
mente, abbandonando ogni retaggio della 
tradizionale struttura a capanna per acquisi¬ 
re. nel tipo di pianta c di copertura, modelli 
sempre più complessi. 

Ora, in genere, la tomba, preceduta da un 





dromos sul quale possono aprirsi camere 
minori, anch'esse riservate alla sepoltura, è 
costituita da una grande sala centrale con 
copcrura imitante l’incrocio di travi e travi¬ 
celli di un tetto: lungo la parete di fondo si 
aprono tre celle di dimensioni minori. 

AH'intemo, alle banchine destinate alla de¬ 
posizione dei corpi, si aggiungono numerosi 
elementi decorativi come troni, scudi o co¬ 
lonne con capitelli eolici o tuscanici utiliz¬ 
zati per amplificare ed eternare l'immagine 
del prestigio dei defunti, residenti per l'eter¬ 
nità in dimore ipogee simili alle lussuose 
abitazioni dei loro eredi viventi. 
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92 in basso 
L ambiente principale 
della Tomba dei Capitelli 
(VIsecolo a.Cj è ornato 
da due pilastri ottagonali. 


92 in alto a sinistra 
La Tomba delle Cinque 
Sedie (VII secolo a.C.) 
prende il nome dai troni 
Scolpiti nella pietra, 
destinati a ospitare 
le riproduzioni in 
terracotta degli 
antenati. 


92-93 

Nella Tomba degli Scudi 
e delle Sedie ( VI secolo 
a.C\) t i troni alludono alla 
presenza dei capostìpiti 

della famiglia. 


92 in alto a destra 
In una delle celle 
laterali della Tomba 
Campana I (VII secolo 
a.C A tre grandi ceste 
scavate nella roccia 
sono addossate alla 
parete di fondo. 


93 in basso 

Nella Tomba dell Alcova 
(IVsecolo a.C.), tre scalini 
conducono alla sepoltura 
della famiglia capostipite. 
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94-95 e 95 in bassa 
Il Sarcofago degli 
Sposi del Museo 
A ’azionale di Villa 
Giulia è. insieme 


dove fondarono la colonia di Elea. 

Erodoto narra come, in seguito alla lapida¬ 
zione dei soldati focei caduti nelle mani 
degli abitanti di Caere, lo scoppio di una 
improvvisa pestilenza spinse quest'ultimi a 
interpellare l'oracolo di Delfi e, su consi¬ 
glio di questi, a inaugurare dei giochi per 
espiare il crimine commesso. L'episodio è 
sintomatico della qualità e dell'intensità 
dei rapporti intrattenuti dalla città con il 
mondo greco, e non a caso V interpellanza 
fatta dai Ceriti al più importante degli ora¬ 
coli, trova corrispondenza nella presenza, 
proprio a Delfi, del thesauròs di Caere, 
l 'unico di una città etnisca. 

La forte ellenizzazione culturale di 
quest'epoca è visibile dal gran numero di 
vasi attici presenti all'intemo delle tombe; 
attorno alla metà del secolo, inoltre, dalla 
Ionia settentrionale si trasferì qui il cosid¬ 
detto Maestro delle Idrie Ceretane. che im- 
in città una fabbrica di ceramiche di 
gusto tipicamente ionico. 

Anche la bronzistica risulta fortemente in¬ 
fluenzata dallo stile ionico, allo stesso mo¬ 
do di alcune opere fittili ceretane come i 
due grandiosi cinerari noti con l'identi¬ 
co nome di Sarcofago degli Sposi. 

La moda ellenizzante produsse opere 
di straordinaria freschezza anche ne! 
campo della produzione fittile archi¬ 
tettonica: nel giro di pochi anni il 
prestigio delle maestranze ceretane 
raggiunse livelli così elevati che i lo¬ 
ro prodotti furono largamente richie¬ 
sti oltre i confini della città-stato. 


all ‘esemplare del 
Louvre, uno dei 
capolavori assoluti 
della plastica fìttile 
etrusca. 


95 in alto 

La coppia di sposi è 
distesa sui cuscini di 
una elegante kline: 
l'uomo, rappresentato 
a torso nudo, 
abbraccia la sposa 
riccamente acconciata. 


Intorno alla metà del VI secolo a.C., la cre¬ 
scente pressione greca e. soprattutto, greco¬ 
orientale sul Tirreno costringe Caere, d'in¬ 
tesa con la nascente potenza cartaginese, a 
sostenere un conflitto contro l'attività pira¬ 
tesca dei Focei di Alalia, in Corsica. Il con¬ 
flitto. culminato nella battaglia del Mar Sar¬ 
do (540 a.C.), fu vinto da quest’ultimi, che 
tuttavia preferirono abbandonare l'isola per 
rifugiarsi sulle coste della Magna Grecia, 
















































Dalla metà del VI secolo a.C.. sembra di poter 
cogliere all’interno del gruppo sociale cereta- 
no il diffondersi di novità tendenti a modifica¬ 
re gli equilibri caratteristici del secolo prece¬ 
dente. Il fenomeno si coglie, ancora una volta, 
soprattutto in ambito funerario. I tumuli si 
fanno sempre più rari e vengono sostituiti 
dalla nuova tipologia delle tombe a dado, or¬ 
ganizzate secondo criteri ben precisi, che è 
lecito immaginare utilizzati anche nella strut¬ 
turazione urbanistica della città. L’ampliarsi 
dei costumi propri di un certo rango e la stan¬ 
dardizzazione delle produzioni artigianali è il 
sintomo di un'esigenza dì uniformità sociale 
voluta, evidentemente, da nuovi gruppi, di 
origine non aristocratica, che riescono a im¬ 
porre l’acquisizione di nuove normative di 
stampo democratico, sia sul piano culturale 
che su quello politico. 1! clima di novità si 



avv erte anche da un grande fervore nell "atti¬ 
vità edilizia pubblica: tra la fine del VI ed il 
principio del V secolo a.C. vengono monu¬ 
mentalizzati i santuari di Pyrgi. di Monteto¬ 
sto. di Furbara; viene tracciata la strada tra 
Caere e il suo porto, Pyrgi; e in città viene 
innalzato il grande tempio dedicato a Hera. 
Dietro a questa grande vivacità economica e 
culturale dovevano nascondersi dei conflitti 


sociali piuttosto profondi tra i ceti emergenti 
e le vecchie aristocrazie. Dal testo inciso sul¬ 
le celebri lamine d’oro trovate nel santuario 
di Pyrgi si comprende come la presenza, a 
Caere, nella prima metà del V secolo a.C.. 
del re-tiranno Thefarie Velianas sia dettata 
proprio dalla necessità di eleggere un media¬ 
tore che regoli i rapporti tra le diverse com¬ 
pagini de! gruppo sociale. 

Dopo i primi decenni del V secolo a.C., le 
produzioni artigianali ceretane presentano un 
notevole decadimento sia quantitativo che 
qualitativo: la città sembra attraversare un pe¬ 
riodo di crisi in concomitanza con la disfatta 
etnisca nella battaglia navale di Cuma e la 
prepotente ascesa di Siracusa, Da questa si¬ 
tuazione Caere sembra essersi ripresa nel cor¬ 
so della prima metà del IV secolo a.C. grazie 
ai buoni rapporti che la legavano a Roma. 


96 


96-97 

La Tomba dei Ridevi è 
la più rappresentativa 
ira le tombe ceretane 
del IVsecolo a.C. 

Fu il sepolcro della 
famiglia a tisi ocra dea 
dei Mattina. 

96 in basso 
L‘adozione di una 
nuova tipologia di 
tomba non determina 
l'abbandono di 
elementi decorativi 
tipici della tradizione 
gentilizia precedente. 



decorativi, come nella Tomba dei Rilievi o in 
quella delFAlcova. Tutto ciò testimonia la 
nascita di un nuovo ceto di potere gentilizio 
che a Caere, come in tutta l’Etruria meridio¬ 
nale, cerca di difendere i propri interessi di 
fronte al crescente potere politico ed econo¬ 
mico di Roma. Nel 273 a.C., in un generale 
clima dì ostilità verso i Romani, anche Caere 
si ribella all’amica Roma, che la sconfigge e 
la priva di metà del territorio e, soprattutto, 
della fascia costiera, dove vengono fondate le 
colonie di Fregellae, Alsium, Pyrgi c Castrum 


97 in alto 
Le lamine d oro di 
Pyrgi. redatte in 
etrusco e in fenicio, 
costituiscono il primo 
documento di storia 
etrusco contemporaneo 
ai fatti narrati. 


I fa le due città esisteva, infatti, una profonda 
amicizia fin dal 390 a.C. quando, in occasio¬ 
ne delFinvasione gallica. Caere offrì ospita¬ 
lità ai sacri simulacri dei Lares di Roma, otte¬ 
nendo in cambio la concessione àeìVhospi- 
tium pubìteum e, in seguito, della civitas sine 
suffragio. All’interno del mondo etrusco, 
però, la città perdette progressivamente im¬ 
portanza a vantaggio della vicina Tarquinia 
che, tra il 357 e il 351 a.C., con l'aiuto di al¬ 
tre città etnische e falische, decise di opporsi 
alla crescente aggressività di Roma. Caere, 
dopo la detronizzazione del tiranno Orgol- 
nius da parte del tarqutniese Avle Spurinna, 
fu costretta a! conflitto contro Roma, ma nel 
353 a.C. stipulò da sola un accordo di pace 
con l’antica città amica. 1 rapporti tra le due 
città rimasero buoni e continuò la ripresa delle 
attività economiche del centro etrusco, sem¬ 
pre più evidente, se si osserva la grande diffu¬ 
sione delle produzioni locali nella regione. 
Nelle necropoli, l'abbandono della regolarità 
che aveva caratterizzato gli impianti durante 
il periodo precedente, indica Tintervento di 
nuove variazioni nei rapporti tra le diverse 
classi sociali. Le tombe risultano per lo più 
del tipo a camera scavata nel tufo, preceduta 
da un profondo dromos; in altri casi, invece, 
esse multano ben più complesse, con finte 
facciate adorne di sculture (Ripe di S.Ange- 
lo) o costituite da una sala quadrangolare ar¬ 
ricchita dalla presenza di numerosi elementi 


Novum. Dopo una breve ripresa in età augu- 
stea, il declino di Caere continuò inesorabile 
a partire dal II secolo d.C’. Nell'Alto Medioe¬ 
vo, la malaria e le invasioni barbariche co¬ 
strinsero i pochi abitanti dell’antico sito etru¬ 
sco a ritirarsi nel territorio più salubre di Ce¬ 
ri. Da questo momento in avanti, il luogo 
dell’antica potenza etnisca verrà indicato con 
il nome di Caere veteres: Cerveteri. 


97in basso 
Negli ultimi decenni 
del VI secolo a. C. 
si diffonde il tipo 
canonico delle tombe 
a dado, con accesso 
aperto direttamente 
sulla via sepolcrale. 
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Un’ETRURIA SCONOSCIUTA: 
LE NECROPOLI RUPESTRI 

VITERBESI 
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Un’ampia regione dell’Italia 

centro-occidentale è caratterizzata da fre¬ 
quenti rilievi montuosi appartenenti ad anti¬ 
chi apparati vulcanici estinti. In particolare, 
la zona a sud di Viterbo, con il suo ininter¬ 
rotto alternarsi di alti pianori tufacei e 
profonde vallate, è il risultato dell'azione 
erosiva esercitata da numerosi corsi d’acqua 
sulle estese colate laviche dei Monti Cimini. 
La topografia dell'area spinse gli Etruschi a 
fondare una gran quantità di centri, tutti si¬ 
tuati alla sommità delle piattaforme tufacee, 
con le vaste necropoli lungo i ripidi fianchi 
delle valli, I monumenti sepolcrali di questa 
zona assunsero, così, un particolare aspetto 
e fascino: le loro facciate, interamente inta¬ 
gliate sulla roccia riproducono l’aspetto di 
case, di edicole o addirittura di templi, e co¬ 
stituiscono gli esempi più imponenti e me¬ 
glio conservati dell’architettura rupestre de¬ 
gli Etruschi. 

Castel d’Asso. l'antica Axia. si sviluppò tra 
VI e II secolo a.C’. su di un pianoro tufaceo 
dalle pareti alquanto ripide, tra le valli dei 
torrenti Riosecco e Freddano: solo il settore 
orientale, trovandosi alla stessa quota della 
campagna circostante, venne protetto artifi¬ 
cialmente con due ampi fossati. Nella se¬ 
conda metà del VI secolo a.C’.. al centro 
dell’abilato. venne costruito un tempio delle 
cui strutture murarie e decorazione architet¬ 
tonica, rimane poco. In questa fase. Axia fu 
il punto di riferimento politico ed economi¬ 
co per una serie di piccoli abitati del territo¬ 
rio circostante, cui era collegato da una rete 
piuttosto fitta di vie di comunicazione che 


conducevano a Vulci. a Orvieto, a Tarquinia 
e a Caere. 

Durante il IV secolo a.C. Castel d’Asso co¬ 
nobbe un lungo periodo di fioritura dovuto 
al forte sviluppo di Tarquinia. A questa fase 
risale la realizzazione della grande necropo¬ 
li rupestre impiantata lungo la valle del 
Freddano e la piccola valle che sale al Piano 
della Vaeeareccia. Le sepolturee, in tutto 
una settantina, rientrano nella tipologia del¬ 
le tombe a dado con sottofacciata e ricopro¬ 
no un arco cronologico che dal IV si esten¬ 
de fino alla metà del li secolo a.C.: i loro 
prospetti architettonici sono spesso correda¬ 
ti da eleganti modanature e dalla finta porta, 
metaforico varco per l'Aldilà. 

A sud di Castel d'Asso, lungo il corso del 
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Biedano. si sviluppò Norchia, che occupò la 
sommità di una piattafonna tufacea disegna¬ 
ta dai corsi d'acqua del Pile e dell'Acqualta. 
L'area, frequentata già in epoca protostorica, 
risulta stabilmente insediata solo in epoca 
arcaica, ma la massima fioritura del centro 
risale al IV secolo a.C., quando le difese 
dell'abitato furono irrobustite dalla costru¬ 
zione di un fossato lungo il settore meridio¬ 


nale del pianoro. Fu. inoltre, scavata una fit¬ 
ta rete di cunicoli, pozzi e cisterne destinati 
ad un razionale utilizzo delle risorse idriche 
della zona. L'asse stradale principale della 
città attraversava lo spazio urbano da sud 
verso nord, per dirigersi poi verso il corso 
del Biedano: parte del suo percorso fu rica¬ 
vato tagliando il banco tufaceo per una lar¬ 
ghezza di circa due metri e per una profon¬ 


98 



dità fino a dicci. Per una migliore percorri¬ 
bilità, il deflusso delle acque piovane venne 
regolato da una canaletta ricavata al centro 
della strada e ricoperta da un ingegnoso si¬ 
stema di tavole di legno ideato per evitare 
l’usura della superficie stradale. 

Risalgono a quest'epoca le prime tombe ru¬ 
pestri, ricavate lungo i fianchi rocciosi delle 
valli intomo al pianoro e. in genere, dispo¬ 
ste su due piani. Le tombe sono del tipo dif¬ 
fuso anche a Castel d'Asso. ma presentano 
l’aggiunta di una struttura porticata di fronte 
alla spazio di sotto facciata. Purtroppo, gran 
parte delle tombe di Norchia venne depre¬ 
data già in epoca antica a causa della facilità 
con cui le loro strutture venivano ricono¬ 
sciute. I pochi corredi fùnebri sfuggiti alle 
razzie dei clandestini mostrano una straordi¬ 
naria ricchezza e un elevato livello artistico. 
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Le tombe di Norchia, dunque, apparteneva¬ 
no a un’agiata classe sociale che traeva la 
propria ricchezza non solo dallo sfruttamen¬ 
to delle proprietà latifondistiche, ma dalla 
partecipazione a quella fitta rete di commer¬ 
ci che dalla città di Tarquinia, attraverso 
Norchia e Castel d'Asso. giungeva fino ai 
territori del lago di Boi sena e al territorio di 
Volsimì (Orv ieto). 


99 


98 in aito 

A Norchia, nelle tombe 
della valle del Pile il 
vano dì sottofacciata è 
sostituito da un ampia 
nicchia ricavata ai piedi 
della fìnta porta. 

98 in basso 

Nella necropoli rupestre 
di Castel d'Asso, la 
facciata con fìnta porta 
scolpita nella roccia 
sovrasta il vano di 
sottofacciata e la 
camera ipogea* 

98-99 

La necropoli di Norchia 
è organizzata infitti 
nuclei di tombe. La loro 
tipologia può variare da 
un settore all altro della 
stessa necropoli. 


99 a destra in alto 
Nella necropoli di 
Norchia, la fronte delle 
tombe può essere 
strutturata come un 
portico aperto sul 
davanti , In molti casi la 
copertura e le colonne 
risultano d.is trutte. 




99 a destra al centro 
In questa tomba della 
necropoli di Castel 
d Asso, un lungo 
dromos conduce alla 
camera ipogea. 

AH 'interno, le 
sepolture sono ricavate 
in loculi o in sa reo fa gi 
posti sul pavimento 

99 in basso 
Nella necropoli dì 
Castel d 'Asso. spesso 
la camera può 
preseti fa re dì m ension i 
notevoli Nella Tomba 
Orioli, gii spazi per le 
sepolture sono circa 
settanta. 




































100-101 

La necropoli di Pian 
di Vescovo si trova a 
nord-ovest di Blera 
Le tombe sona 
distribuite su più 
ordini lungo il pendìo 
della parete tufacea. 

100 in basso a sinistra 
A 8leni sono rari gli 
esempi di tombe 
dipinte. La Grotta 
Dipinta presenta una 
colonna centrale e 
affreschi con 
zoccola tura rossa e 
onde marine stilizzate. 


100 in basso a destra 
Nella camera dì questa 
tomba a dado, nella 
necropoli di Blera, i 
letti sono ricavati ai 


lati del corridoio. 

La decorazione si 
estende al pilastro 
della parete di fondo c 
al calumet! del soffitto. 


100 



Blera occupa un’altura tufacea compresa tra 
le valli del Biedano e del Ricanale* L’area, 
frequentata in maniera intensa già dalla 1 
Età del Ferro, si definì come nucleo urbano 
di notevole vivacità solo in età arcaica. Ap¬ 
partiene a questa fase la costruzione di un 
grande fossato, volto a migliorare le già no¬ 
tevoli potenzialità difensive del luogo, e di 
pozzi e cunicoli per il controllo e lo sfrutta¬ 
mento delle acque piovane* 

ÀtFetà arcaica risale anche un’intensa atti¬ 
vità edilizia in campo funerario: la maggior 
parte delle tombe di Blera appartiene pro¬ 
prio al periodo compreso tra il VII ed il V 
secolo a,C, e molte di esse sono state riuti¬ 
lizzate in epoca ellenistica, Ad una fase più 
antica risalgono le tombe a tumulo, dotate di 
un tamburo circolare ricavato direttamente 
nella roccia; all 1 interno del tumulo potevano 
trovare posto sia tombe a camera unica che a 
piu ambienti, spesso posti su un unico asse. 
Nel corso del VI secolo a.C. a Blera si dif¬ 
fuse il modello ceretano deila tomba a dado. 
Le sepolture vennero scavate sulle pareti tu¬ 
facee della valle del Siedano, in località 
Pian di Vescovo, e nella valle del Ricanale, 
tra il Pontone di Graziole e Pian Gagliardo. 


101 a sinistra 
Sempre a Blera. la 
camera poteva aprirsi 
anche a livello della 
strada; una scalinata, 
ricavata lungo il fianco 
del dado, dava accesso 
alla terrazza superiore. 


L’area attorno alla città presenta una fitta 
rete di piccoli insediamenti sorti lungo le 
principali vìe di attraversamento del territo¬ 
rio. La più importante di queste, provenen¬ 
do dai centri meridionali di Caere e Veto, 
attraversava Farea urbana e si divideva in 
due tronconi, uno in direzione dì Tuscania c 
VulcL Fabro verso Castel d'Asso e VoIsmiL 
In età ellenistica !a città mantenne inalterata 
la struttura della fase precedente. Dopo i ri¬ 
flessi negativi della crisi politico-economica 
di Caere, la città si riprese in età romana, 
anche grazie alla costruzione della via Clo¬ 
dia, che dal lago di Bracciano proseguiva 
verso Tuscania. Nel I secolo a.C. Blera di¬ 
ventò municipio romano. 




101 a destra in alto 
Sul corridoio potevano 
aprirsi vari ambienti ■. 

// lato di fondo 
dava accesso a quello 
più importante 
riservato ai 
membri insigni 
della famiglia. 


101 a destra in basso 
A11 epoca rom ana 
risalgono i colombari 
scavati nella roccia 
Un ripiano divide in 
due le pareti traforate 
dai loculi destinati 
ad accogliere le ceneri 
dei defunti* 
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102 in alto 

La tomba della Regina, 
nella necropoli dì San 
Giuliano, è composta 
da due camere 
comprese nello stesso 
dado, decorato da due 
splendide pone che 
inquadrano gli accessi, 

102 al centro 
Le tombe a portico 
sono un elemento 
peculiare di 
San Giuliano; questo 
modello costruttivo si 
compone di un portico 
che sovrasta una tomba 
a dado priva dì ornato. 



L'insediamento di S. Giuliano si sviluppò 
su un promontorio allungato tra i corsi 
d’acqua Chiusa Cima e S, Giuliano, Dal 
VII secolo a.C, assunse un'importanza no¬ 
tevole, documentata dalla ricchezza delle 
sue necropoli, costituite da notevoli esempi 
di tombe a tumulo di tipo cerctano. Nel 
corso del VI secolo a.C. vi si diffusero le 
tombe a dado e il territorio conobbe un 
denso popolamento grazie alla presenza di 
una rete viaria assai articolata, imperniata 
sui tracciati maggiori che da Caere e da 
Veio si dirigevano verso luscama e Volsi- 
nii. Nel corso del V secolo a.C., nonostante 
il primo momento di declino di Caere, S. 
Giuliano mantenne inalterata le sue impor¬ 
tanza e prosperità. Nel campo dell'architet¬ 
tura funeraria si diffusero nuove tipologie 
di tombe, come quella a portico e, in segui¬ 
to, quella a dado falso, privo cioè di una ca- 



102 in basso 
In un ambiente della 
tomba Cima ( sepoltura 
a tumulo nella 
necropoli di San 
Giuliano, due coppie 
di paraste dividono la 
camera in tre parti con 
diversa soluzione 
nell esecuzione dei 
soffitti. 


mera funeraria interna. All’età ellenistica, 
invece, appartiene probabilmente la fortifi¬ 
cazione dell’abitato. La costruzione della 
romana via Clodia, in questo caso, tagliò 
fuori definitivamente S. Giuliano dagli iti¬ 
nerari economici e culturali più importanti 
della regione e ne avviarono il declino, 
quasi sicuramente completo intorno alla 
metà del III secolo a.C. 

Il centro abitato di S. Giovenale sorse su di 
una piattaforma tufacea costituita da due 
terrazze naturali, una più alta e ampia, l’al¬ 
tra più bassa e ridotta. 1] sito, frequentato 
già nell’Età del Bronzo, cui risalgono alcu¬ 
ni resti di capanne relative ad un villaggio 



sorto nell'area centro-orientale della terraz¬ 
za più alta e probabilmente distrutto da un 
incendio e mai più ricostruito, fiori nella 1 
Età del Ferro. Numerosi resti di capanne da¬ 
tabili tra Vili e Vii secolo a.C. sono ritorna¬ 
ti alla luce su tutta la superficie del pianoro 


102-105 

La tomba Cima è la più 
imponente della 
necropoli di 
San Giuliano: per le 
sue dimensioni trova 
riscontro solo in alcune 
tombe di Cene ieri. 

103 in alto a sinistra 
Sella necropoli di San 
Giovenale le tombe più 
antiche sono quelle a 
tumulo, tagliate nella 
roccia oppure costruite 
in elevato, sempre 
situate ai margini dei 
pianori. 



102 



c sulla vicina altura del Vignale. Alla fino 
del VII secolo a.C. si diffuse un nuovo tipo 
di abitazione, con pavimento ricavato diret¬ 
tamente sul banco roccioso e muri in grandi 
blocchi di pietra. Nonostante la naturale 
conformazione delle pareti del pianoro co¬ 
stituisse già di per sè una formidabile dife¬ 
sa lungo il margine orientale della terrazza 
inferiore, l'abitato fu protetto con la costru¬ 
zione di un enorme terrapieno costituito da 
un ammasso di pietrame in parte sostenuto 
da una ciclopica struttura muraria. 
Numerose sono le necropoli di epoca arcai¬ 
ca individuate lungo i versanti nord, sud ed 
est del pianoro; le sepolture più antiche so¬ 
no costituite da tombe a tumulo ricavate in¬ 
teramente sulla roccia, con soffitto spesso 
imitante un tetto a doppo spiovente e trave 
di colmo realizzata a rilievo. Le sepolture 
più recenti sono rappresentate, invece, dalle 


tombe a dado, talora con alcune parti co¬ 
struite per ovviare allo spessore non sempre 
adeguato del banco roccioso. 

La vita del centro prosegui in maniera piut¬ 
tosto tranquilla fino al IV secolo a.C’.. epo¬ 
ca dell'ultima sistemazione dell’area abita¬ 
ta. Durante la seconda metà del III secolo 
a.C. iniziò il brusco calo demografico che 
portò all'abbandono della città nel volgere 
di qualche decennio. 


]03 in alto a destra 
Un dromos discendente 
conduce alla camera 
funeraria di questa 
romba a falso dado, 
nella necropoli di 


San Giovenale. Sopra 
la porta, la roccia 
scolpirà in aggetto 
rappresenta un timido 
tentativo di 
decorazione. 





















































punti dell’altopiano meno protetti dalla natu¬ 
rale conformazione del luogo. 

Attività primaria e principale fonte di vita fu 
Fagricoltura, nonostante la presenza limitata 
di terreni coltivabili di fronte alla grande 
estensione di boschi e foreste, talmente rigo¬ 
gliosi da essere considerati impenetrabili. La 
particolare posizione geografica fece del ter¬ 
ritorio sutrino anche un importante snodo 
per i commerci, ma l'importanza strategica 
della regione fece della cittadella uno degli 
obiettivi di conquista primari dell’espansio¬ 
nismo etrusco e romano. In seguito alla con¬ 
quista di Veio, infatti, anche l’area di Sutri 
passò nelle mire di Roma, che ne fece ben 


presto un avamposto di particolare importan¬ 
za per il controllo del territorio falisco e dei 
movimenti di Tarquinia. Quest’ultima, da 
parte sua, cercò di reagire ai movimenti 
espansionistici romani sferrando due attacchi, 
nel 389 c nel 386 a.C., che vennero immedia¬ 
tamente annullati dalle legioni di Furio Ca¬ 
millo. ET probabile che già in questa fase a 
Sutri venisse impiantata una colonia. 

Nuovi scontri tra le due città si verificarono 
nel 358 e nel 311 a.C., quando Tarquinia con¬ 
quistò nuovamente Sutri, perdendola infine a 
seguito della veemente reazione romana. La 
definitiva sistemazione del centro urbano ri¬ 
sale con ogni probabilità a questo periodo. 
L’abitato venne organizzato su terrazze artifi¬ 
ciali progressivamente digradanti verso valle, 
ricavate direttamente su! banco roccioso o 
realizzate con l’utilizzo di grandi blocchi di 
tufo. Sulla terrazza più alta era situato il foro, 
identificato nell’attuale piazza del Comune, 
attraversato dagli assi stradali principali della 
città. Tutto l’abitato era protetto da una pode¬ 
rosa struttura muraria, a grandi blocchi di 
tufo, sulla quale si aprivano diversi ingressi 
come, ad esempio, la Porta Furia costruita sul 
versante settentrionale del pianoro. 


J.1 piccolo centro di Sutri sorse nel settore 
occidentale dell’area falisca. a dominio di un 
corridoio naturale compreso tra i Monti Ci- 
mini a nord e i Monti Sabatini a sud. luogo di 
transito di intensi flussi commerciali e cultu¬ 
rali dalla costa verso l’interno. La città, pur 
appartenendo etnicamente e politicamente al 
territorio dell'antica Faleriì. fu profondamen¬ 
te influenzata, dal punto di vista culturale, 
dall'area etnisca, in panicolar modo ceretana. 
Il luogo fu occupato stabilmente solo a parti¬ 
re dal VI secolo a.C., quando gli abitanti di 
alcuni piccoli villaggi sparsi per il territorio 
scelsero il pianoro tufaceo circondato dai tor¬ 
renti Promonte e Rotoli per impiantarvi il pn- 
mo nucleo della futura città: alcuni profondi 
tagli artificiali suggeriscono la presenza di un 
primitivo sistema di difesa limitato a quei 


104 in alio 
Le tombe a camera 
sono organizzate sia 
per l'incinerazione, sìa 
per ì Inumazione, con 
nicchie t loculi 
rettangolari e formae 
scavate ne/ pavimento , 

104-105 

La chiesa ipogea delia 
Madonna del Parto 
è, in genere, ritenuta 
un mitreo in base 
all attestazione nel 
ferri torio di Sutri del 
culto del dio persiano. 


L’anfiteatro 

NELLA ROCCIA: 

Sutri 


Il ripopolamento della zona iniziò nel 210 
a.C., quando il Senato romano decise di in¬ 
viare nelle campagne sutrine un gruppo di 
Campani, cui vennero assegnati alcuni terreni 
sottratti alle selve dei Monti Cimini e Sabati¬ 
ni, non lontano dal tracciato della via Cassia, 
Nel corso del secolo successivo, il fitto popo¬ 
lamento delle campagne c attcstato da nume¬ 
rosi ritrovamenti di strutture pertinenti a inse¬ 
diamenti agricoli collegati al tracciato princi¬ 
pale della Cassia per mezzo di numerosi di¬ 
verticoli, disegnati in parte su vie di comuni¬ 
cazione più antiche. 

Nel corso del I secolo a.C. la città fu ricolo¬ 
nizzata e chiamata Colonia Confimela lidia 
Sutrina. La sua prosperità è testimoniata 
dall'esistenza di un discreto numero di abi¬ 
tanti, come suggeriscono la presenza dell'an¬ 
fiteatro e di una estesa necropoli rupestre uti¬ 
lizzata dalla fine del I secolo a.C. fino al III 
secolo d.C. 

Di grande suggestione è proprio l'anfiteatro 
(49 per 40 metri i suoi assi ), datato al I secolo 
d.C. e interamente scavato nel tufo, corredato 
di tutte le infrastrutture necessarie allo svol¬ 
gimento degli spettacoli, allo scolo e all'ad¬ 
duzione dell’acqua proveniente dalla sovra¬ 
stante collina per Tallestimento deile nauma¬ 
chie, nonché a un rapido afflusso e deflusso 
di migliaia di spettatori. 


105 a sinistra 
A sud della città r lungo 
la via Cassia, si snoda 
la necropoli urbana 
scavata nel tufo. 
Qui rimangono visibili 
almeno una sessantina 
dì tombe 

105 a destra in alto 
L anfiteatro di Sutri 
è ubicato all esterno 
della città , E'scavato 
nella roccia e la sua 
struttura esterna non 
ha una precisa sagoma 
architettonica, 

105 a destra in basso 
Alle gradinate si 
accedeva a tira i ’erso 
due gallerie poste 
all estremità dell asse 
maggiore ; da esse si 
dipartiva l ambulacro 
che correva attorno 
alla cavea , 
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Caput Mundi 

Roma, l’eterna 



106 a sinistra 
li primo ponte in 
muratura fu i! Ponte 
Emilio, conosciuto oggi 
con il nome di Ponte 
Rotto. Precedentemente 
infatti le comunicazioni 
avvenivano su ponti 
lignei, come il Ponte 
Sublido, il più antico di 
cui si abbia conoscenza 



Roma 


è forse il più grande esempio 
di sito stratificato al mondo, grazie ai suoi 
tremila anni di ininterrotta occupazione. 
Raccontarne la storia attraverso i monumenti. 


in un percorso che porti il visitatore ad attra¬ 
versare gli spazi urbani secondo il loro uti¬ 
lizzo nel tempo, risulta particolarmente si¬ 
gnificativo in quanto Roma può essere a ra¬ 
gione considerata la città per eccellenza. 
I ’Urbs clic fu madre c modello di tante altre 
nel mondo romano. Qui. infatti, ogni edifi¬ 
cio. strada o monumento fu realizzato con 
una finalità innanzitutto politica e attcsta 
dunque il legame con chi lo aveva voluto e 
fatto costruire. Gli edifici, alla strenua di 
personaggi di rilievo, venivano celebrati 
nelle raffigurazioni su opere d'arte e mone¬ 
te. elencati nei calendari pubblici, oggetto di 
lodi o critiche di generazioni di storici e 
poeti. La tradizione storica e le antiche leg¬ 


gende di Roma costituiscono un prezioso do¬ 
cumento per la ricostruzione, almeno parzia¬ 
le. delle vicende urbane nei primi secoli della 
sua lunga vita. L'archeologia ha per lo più 
confermato e integrato i contenuti delle pagi¬ 
ne di storia degli autori del tempo, che fanno 
risalire l’origine della città all'Vili secolo 
a.C.: oggi sappiamo moltissimo dei suoi tre¬ 
dici secoli di vita nell’Evo Antico e degli av¬ 
venimenti politici, economici e militari che 
ne hanno influenzato la stessa struttura urbana. 
Il primo nucleo di quella che sarebbe diven¬ 
tata, in pochi secoli, una grande metropoli fu 
costituito da un insieme di villaggi posti sul¬ 
le colline circostanti il tratto terminale del 
Tevere e i cui abitanti erano dediti soprattut¬ 
to alla pastorizia. Le prime, povere abitazio¬ 
ni erano semplici capanne: alcuni resti di es¬ 
se sono stati rinvenuti sul Palatino, avevano 
pianta circolare ed erano poste su uno zoc- 
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1 Foro 

2 Foro Olitorio 

3 Campidoglio 


LEGENDA 


4 Foro di 
Cesare 

5 Foro di 
T raiano 

6 Foro di 
Augusto 

7 Foro di Nerva 
o Trasitorio 


9 Tempio di 
Venere e Roma 

10 Palatino 

11 Circo Massimo 

12 Foro Boario 

13 isola Tiberina 

14 Teatro di 
Marcello 


15 Portico di 
Ottavia 

16 Teatro di 
Pompeo 

17 Saepta Julia 

18 Pantheon 

19 Stadio di 
Domiziano 


20 Terme di 
Nerone 

21 Campo 
Marzio 

22 Mausoleo di 
Adriano 

23 Mausoleo di 
Augusto 


24 Ara Pacis 
Augustae 

25 Terme di 
Diocleziano 

26 Castra 
Praetoria 

27 Terme di 
T raiano 


28 Terme di 
Tito 

29 Colosseo 

30 Via Appia 

31 Terme di 
Caracalla 

32 Testaccio 

33 Emporium 
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106-107 

i no degli spazi principali 
di ogni città romana fin 
dalla sua fondazione era 
il foro: il cuore pulsante 
delle attività giurìdiche e 
commerciali. 


107 al centro 
L 'isola Tiberina - tato dei 
luoghi più antichi della 
ci!tù - acquistò un 
carattere sacro allorché, 
nel 111 secolo a.C., vi 
venne introdotto da 
Epidauro il culto di 
Esculapio. 



colo ligneo che le isolava dall'umidità, con 
un'unica porta preceduta da un poitichetta e con 
il tetto di paglia. 

La posizione particolarmente favorevole, sia 
per la presenza del fiume che per quella di 
un facile guado all'altezza dell'isola Tiberi¬ 
na, fece poi sì che Roma divenisse un impor¬ 
tante punto di passaggio e di sosta lungo le 
vie commerciali che collegavano il Tirreno 
con rinterno e il sud con il nord della Peni¬ 
sola. Nella zona di Ostia si trovavano delle 
importanti saline, e Roma riuscì perfetta* 
niente a collocarsi come punto di mercato 
lungo la "via del sale", la futura via Salaria. 
Cominciarono a popolare la città, accanto a 
pastori e agricoltori, anche commercianti e 
artigiani. Diventata quasi per caso luogo di 
incontro di genti e merci, Roma andò ingran¬ 
dendosi e aumentando la propria potenza, 
gradualmente, fino a estendersi prima su tut¬ 
ta l'Italia peninsulare e poi nel Mediterraneo. 
La maggiore trasformazione che investi la 


10? in basso 
La Lupa Capitolina è il 
simbolo delle origini 
mitiche di Roma, 
il bronzo, di manifattura 
etrusco, risale al V secolo 
a.C ., mentre i due gemelli 
som> un 'aggiunta 
quattrocentesca, opera 
del Pollaiolo. 


società, l'economia e la cultura romane 
repubblicane si dovette alla conquista 
del mondo greco ed ellenizzato, avve¬ 
nuta fra li! e II secolo a.C.: la cultura gre¬ 
ca. accompagnata da una grande ricchezza 
sopraggiunta insieme agli ingenti bottini di 
guerra, penetrò nella vita della città a tal 
punto da operare - benché osteggiata dai 
moralisti - un impressionante mutamento 
nei costumi, nell'architettura, nella filosofia 
e nelTarte. 
















































108 in alio a sinistra 
Il monumento eretto nel Foro 
in onore di Settimio Severo 
nel203 d.C svolgeva la 
funzione di arco trionfale 
sotto il quale passava la 
strada che , nelle cerimonie 
trionfali, conduceva 
i generali ai Campidoglio 

108 in alto a destra 
L'arco di Settimio Severo fu 
eretto in ricordo delle 
campagne vittoriose 
dell imperatore contro i 
temibili Parti raffigurati - 
nella fotografia * sulle hdsi 
delle colonne. 
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lì Foro Romano si 
estendeva ai piedi del 
Campidoglio, sviluppandosi 
in lunghezza per accogliere 
basiliche, templi, monumenti, 
piazze e porticati. 

109 in alto 

Gli edifìci che sorgono nel 
Foro Romano non furono 
costruiti nel medesimo 
periodo storico. Accanto a 
costruzioni di età regia st 
trovano infatti monumenti 
d epoca repubblicana e 
imperiale, Qui sono ritratti 
il Tempio di Saturno e 
l Arco dì Settimio Severo, 
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Il Foro Romano fu per secoli il centro 
della vita pubblica dì Roma. Prima della 
realizzazione della Cloaca Maxima, il 
primo grande collettore di bonifica e fo¬ 
gnario della città, era una valle paludosa 
e inospitale. Il re Tarquinio Prisco (VI se¬ 
colo a.C.) ne fece il centro religioso, poli¬ 
tico e amministrativo, provvedendo 


109 al centro 
Sul lato nord occidentale 
del Foro si trovavano 
alcuni tra ipiù importanti 
edifìci politici della città , 
come la Curia Giulia - 
sullo sfondo - destinata 
ad accogliere le 
assemblee del Senato. 


109 in basso 
AlVinterno della Curia 
sono conservate due 
balaustre, i cosiddetti 
Plutei di Traiano, 
decorate con rilievi 
raffiguranti scene della 
vita pubblica e politica 
della capitale. 



all’avvio di una sistemazione monumen¬ 
tale che fu incrementata nei secoli, con la 
costruzione di basiliche, templi, portici, 
statue e monumenti commemorativi che 
contribuivano a dare all’immensa piazza 
il carattere di luogo della memoria collet¬ 
tiva. Qui, infatti, si svolgevano importan¬ 
ti atti pubblici, cerimonie religiose e atti¬ 
vità di mercato. 

Tra i più antichi c importanti edifici ven¬ 
nero eretti, alle due opposte estremità 
della piazza, la Regia, la residenza pub¬ 
blica del re, c il primo Comizio, luogo di 
riunione assembleare. Dopo la soppres¬ 
sione della monarchia (509 a.C.) furono 
aggiunte nuove costruzioni, legate 
alle nuove istituzioni della Repubblica: 
nel Tempio di Saturno era collocato 
l’Erario dello Stato; poco distante si 
trovava la tribuna da cui parlavano gli 
oratori, designata dopo il 338 a.C. con il 
nome di Rostra. dalle prue delle navi di 
un'antica città rivale sconfitta, Anzio, qui 
affisse. 
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Ili in ulto 

AH 'interno del tempio di 
l esta* dalla caratteristica 
pianta circolare, veniva 
conservato il fuoco sacro 
alla dea, che mai doveva 
spegnersi e che in realtà 
causò spesso incendi 
che ne danneggiarono 
la struttura. 


Il i al centro 
Sei sacerdotesse - si 
possono ancora osservare 
le statue di alcune di esse 
- avevano / Importante 
compito di tenere sempre 
acceso il fuoco sacro 
a Vesta, custodito nel 
lem pio consacrato 
alla dea , 


presentanza dei nuovi monumenti, e mai 
come in questo caso ha significato utiliz¬ 
zare la parola "monumento" con la sua 
etimologia da monere (ammonire). 
Augusto continuò l’opera di trasforma¬ 
zione erigendo il Tempio del Divo Giu¬ 
lio, il primo tempio eretto a Roma per 
un mortale divinizzato, riprendendo 
un'usanza assolutamente familiare so¬ 
prattutto ne! mondo ellenistico orientale. 
A Roma V abitudine si fece strada più len¬ 
tamente e passò inizialmente attraverso 
forme ibride come l'esaltazione della di¬ 
scendenza divina. Cesare, ad esempio, 
aveva rivendicato per se origini divine in 
quanto discendente di Venere: un'affer¬ 
mazione presto rafforzata da Augusto, fi¬ 
glio adottivo di Giulio Cesare, come base 
legittimante del proprio potere, divenuto 
dì fatto assoluto con la trasformazione 
dello Stato da repubblica a principato. 
L’ultimo intervento rilevante nel Foro 
Romano risale al IV secolo d.C,, quando 
rimperatore Massenzio scelse Roma co¬ 
me propria sede imperiale e costruì la 
grande Basilica, sede del prefetto della 
città. 


110-111 

Sella zona centrale del 
Foro Romano si trovava 
l abitazione delle 
sacerdotesse di Vesta: qui 
è ritratto il cortile 
centrale attorno al quale 
si articolavano i vari 
ambienti. 

I IO in basso 
Dal Palatino si può 
assetare agevolmente la 
zona centrale dei Foro 
Romano, con il Tempio di 
Romolo - a sinistra nella 
fotografìa - e la 
Basilica di Massenzio. 


Nel li secolo a.C, vennero innalzate le 
grandi basiliche civili, che introdussero un 
nuovo tipo edilizio destinato a conservarsi 
nei secoli, mutato solo nel ['utilizzo, fino 
ai nostri giorni. Per regolarizzare la vista 
del Foro dalla parte del Campidoglio 
venne costruito il Tabularhtm, sede degli 
archivi statali (inizi del I secolo a.C.). 
C esare condusse poi una serie di modifi¬ 
che volte a trasformare questo spazio in 
un'appendice monumentale del nuovo 
Foro che realizzò alle spalle della Curia, 
sede del Senato, Da questo momento in 
poi si andò accentuando il carattere di rap- 


/// in basso 

Uno dei monumenti meglio 
conservati del Foro, anc he 
perché trasformato in una 
chiesa, è senza dubbio il 
tempio dedicato da Antonino 
alla moglie Faustina. 

II2-113 

All inizio del IV secolo d.C\ 
l'imperatore Massenzio 
fece costruire nel Foro una 
grande basìlica giudiziaria 
- in secondo piano sulla 
sinistra - che avrebbe 
dovuto divenire organo 
unitario dell intera 
am m i n istradali e ci ttadina 
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In un'epoca di grande incremento demogra¬ 
fico e di accresciute esigenze commerciali e 
di servizi, gli imperatori destinarono un'al¬ 
tra vasta zona della città al pubblico utiliz¬ 
zo. realizzando i complessi monumentali 
dei cosiddetti Fori Imperiali, la cui vastità 
ridusse l’importanza di quello repubblicano. 


comunque continuarono a caratterizzare 
questi spazi, vennero realizzate nuove strut¬ 
ture adibite all’insegnamento, alla cultura, 
al commercio: basti pensare alle due grandi 
biblioteche del Foro di Traiano, quella gre¬ 
ca e quella latina, o al grande complesso dei 
Mercati Traianei. 


Il primo intervento venne, come si è detto, 
condotto da Cesare, che realizzò, in linea 
con la riorganizzazione degli spazi urbani, 
un nuovo Foro, esempio e modello anche 
per i successivi, con una piazza perticata e 
il tempio a chiusura di uno dei lati corti, 
verso l’Esquilino, a dominarne lo spazio. 
Esso fu concepito strettamente legato alla 
volontà di autoesaltazione del dittatore, 
che lo dedicò a Venere Genitrice, a sottoli¬ 
neare ulteriormente la propria origine di¬ 
vina. Successivamente, la famiglia impe¬ 
riale giulio-claudia continuò a utilizzare lo 
strumento del culto dei suoi membri de¬ 
funti e divinizzati come mezzo per eviden¬ 
ziare e legittimare la continuità del pro¬ 
prio potere. 

I nuovi Fori, costruiti in rapida successione 
tra il 50 a.C. e il 115 d.C, circa, furono stu¬ 
diati accuratamente dai rispettivi architetti, 
che nc fecero veri e propri manifesti 
delTideologia imperiale: specchio della 
grandezza dell 1 imperatore, della sua bene¬ 
volenza ed espressione del suo programma. 
Nel Foro di Traiano, V imperatore volle eri¬ 
gere un'alta colonna onoraria in ricordo 
delle vittoriose guerre dacie he: le vittorie 
raffigurate sul basamento mettevano chia¬ 
ramente in rilievo la legittimità di quella 
che doveva essere la sua futura apoteosi. 
Oltre ai templi c agli edifici giudiziari, che 


114-115 

Per adeguarsi al 
crescerne volume di 
traffici comm erri a li 
e a um popolazione m 
continuo aumento, Roma . 


capitale di un vasto 
impero , dovette dotarsi 
di nuovi spari pubblici. 
Nell 'immagine è 
riconoscibile I area 
del Foro dì Traiano. 


114 in alto 
Il Foro Romano nel l 
secolo a.C . era in adeguato 
a una popolazione dì quasi 
un milione di abitanti: 
perciò Cesare volle un 
nuovo Foro, del quale qui 
si vede la grande piazza 
porti caia, a sinistra, 
e il tempio di Venere 
Genitrice, a destra. 

114 in basso 
Quelle che sono oggi 
popolarmente note come 
"colonrtacce r \ sono in 
realtà due colonne corinzie 
appartenenti al Foro di 
Sen a o Transitorio. 


115 in basso a sinistra 
Seguendo I esempio di 
Cesare, Augusto realizzò 
un nuovo foro che alla 
fimzion e com merda le 
affiancava quella 
propagandistica. 


115 in basso a destra 
Cesare inaugurò, con il 
Suo foro, non solo un 
nuovo tipo architettonico, 
ma anche un inedito 
tutto politica di questo 
tipo di complesso. 


114 
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116 

ìl fregio della Colonna 
di Traiano racconta gli 
episodi salienti delle due 
guerre doriche vinte 
dall 1 imperatore * spesso 
ritratto tra i personaggi 
del rilievo. 

117 in alto 

Al centro del cortile sul 
quale si affacciavano k 
due biblioteche e la 
basilica Uìpia. si elevava 
la Colonna Troiana, 

*'ompletamente istoriata 
da un fregio continuo e 
spirali forme. 

117 in basso a sinistra 
Traiano fu uno degli 
imperatori romani più 
popolari, grazie anche 
alla sua grande abilità 
di stratega eolia 
lungimiranza politica, 
che si riflette nel 
program ma archi tettonico 
realizzato a Roma , 



lì? in basso a destra 
lì Foro di Traiano (nella 
fotografìa alcune colonne 
della Basilica Uìpia) fu 
progettato da Apollodoro 
di Damasco Largo 185 
tnetri e lungo 500, era il 
più maestoso dei 
compi ess i forens ì della 
capitale. 
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Un altro luogo profondamente legato 
all'ideologia imperiale è il Palatino, Secon¬ 
do la leggenda, la sua origine risale ai Greci 
che lasciarono l'Arcadia, sotto la guida di 
Evandro, il re che accolse Enea al suo arri¬ 
vo da Troia, E' evidente E importanza stori¬ 
ca e religiosa assegnata già dagli anti¬ 
chi al luogo, tanto che il colle fu 
, sempre teatro di importanti 

r stanziamenti ed eletto a resi- 

denza privilegiata dalla classe 
dirigente romana in epoca rc- 
pubblicane da Augusto - la cui 
^ Semplice abitazione sorse nello 

stess0 luogo in cui pare si trovasse 
la Casa Romuli - e in seguito da- 
quasi tutti gii imperatori con la loro 
corte, Tiberio vi eresse, nel Tango lo 
nord-ovest, il proprio palazzo, la Do- 
W mas Tiheriana s oggi coperta dagli Orti 
W Famesiani. Nerone riorganizzò la zona 
* costruendovi la Do mas Transitoria e una 


parte del!'immensa Demos Aurea. Rabido, 
Tarchitetto di Domiziano, realizzò quindi 
un'ulteriore e radicale trasformazione del 
colle. Nel 92 d.C. costruì un vastissimo pa¬ 
lazzo, caratterizzato da una parte pubblica, 
la Domus Flavia, una privata, in cui risiede¬ 
va l'imperatore, la cosiddetta Domus Augu- 
stana , e uno stadio. Settimio Severo (III se¬ 
colo d.C,) completò Torganismo aggiun¬ 
gendovi alcuni editici, tra cui le tenne, già 
previste nel precedente progetto. 


119 in alto 
Molo degli ambienti 
superstiti delia Domus 
Aurea conservano tracce dì 
affreschi di IV stile, 
caratterizzati da prospetti 
arch ifetomici fai i ras tosi. 


J18-119 

Il colle Palatino consen a 
le tracce delle complesse 
vicende che ne segnarono 
la storia Sede di un 
insediamento fin dal IX 
secolo a,C-, nei secoli vi si 
sovrapposero edifìci di 
grande bellezza, fra i quali 
la casa di Livia e di 
Augusto t le domus 
Tiheriana. Flavia. 
Augustana e lo stadio 
di Domiziano. 


119 al centro 
La cosiddetta "Casa dei 
Grifi è una delle più 
ùntiche del Palatino. 

Le pareti di alcune stanze 
sono ancora decorate con 
affreschi di II stile. 


118 in basso 
Dt alami edifìci sul 
Palatino si sono conservati 
di v ersi am h ia iti a (fresca ti[ 
come questo con festoni 
vegetali della casa di 
Livia. 


119 in basso a destra 
Una delle più maestose e 
ricche dimore imperiali fu 
sene altro la domus di 
Nerone, purtroppo andata 
in gran parte distrutta , 


Ciò che ancora rimane 
testimonia comunque ì dito 
valore, I originalità e la 
modernità delle soluzioni 
architettoniche adottate, 
come nella Sala Ottagono 


119 in basso a sinistra 
Livia Orus illa, moglie di 
Ottaviano Augusto t fu 
donna di grande 
intelligenza e ambizione: 
qui è ritratta come Cerere 










































































Il Campo Marzio comprendeva originaria¬ 
mente una zona piuttosto vasta tra il Campi¬ 
doglio, il Tevere, il Quirinale e il Pincio. 
Originariamente spazio destinato alle eser¬ 
citazioni militari, assunse carattere monu¬ 
mentale a partire dal 1! secolo a.C grazie ad 
una serie di interventi: vi vennero, infatti, 
costruiti in breve tempo un gran numero di 
edifìci per lo più di rappresentanza. Venne¬ 
ro erette le porticus di Ottavio, di Metello, 
di Pompeo; i templi di Giunone Regina, di 
Ercole e delle Muse; Cesare aveva addirit¬ 
tura pensato dì deviare il corso del Tevere 
per poter utilizzare una zona più ampia per 
le costruzioni progettate. Nel periodo augu¬ 
ste© Topera di urbanizzazione continuò, so¬ 
prattutto nella zona centrale. Fu terminato il 
Teatro di Marcello e vennero costruite te 
prime tenne pubbliche di Roma grazie 
alTintervento di Agrippa, genero di Augu¬ 
sto, oltre al Pantheon , i nuovi Saepta lidia e 
V Ara Pacis Augusta e. 


L'Ara Pacis è il monumento che più rappre¬ 
senta la politica e la figura di Augusto, Votato 
da! Senato nel 13 a.C e dedicato dal principe 
nel 9 a.C., doveva essere Femblema della 
conciliazione tra l’imperatore e il Senato. Vi 
era esaltata la pietas di Augusto, grazie a! 
quale Roma poteva finalmente ottenere, dopo 
lunghe guerre intestine, la pace. II monumen¬ 
to, tutto di marmo, è caratterizzato da un alto 
zoccolo su cui s'erge un recinto rettangolare 
cui si accede mediante una gradinata, 11 com¬ 
plesso riproduceva nella struttura e nella de¬ 
corazione interna, con la raffigurazione di una 
palizzata, il templum originario e provvisorio. 
L’altare vero e proprio si trovava all’interno, 
in cima a tre gradini, e presentava la rappre¬ 
sentazione della cerimonia del sacrificio che 
annualmente qui si compiva. Augusto fece 
inoltre costruire nel Campo Marzio il proprio 
Mausoleo, continuando un'antica tradizione 
secondo la quale i generali vittoriosi potevano 
richiedere di essere sepolti in questa zona. 




120 

L Ara Pacis, opera di 
squisito dussitismo e 
perfetta armonia 
compositiva , è forse il 
monumento che più 
rappresenta la figura di 
Augusto , Realizzata tra il 
13 e il 9 a,C. t doveva 
divenire il simbolo della 
conciliazione avvenuta tra 
l imperatore e il Senato, 
oltre che della pace che 
I ’imperatore era stato 
capace di donare allo 
Stato e al popolo romano, 



120 




120-121 in basso 
Lungo i lati maggiori 
dell "Aia Pacis si sviluppa 
una lunga processione di 
personaggi quasi tutti 
riconoscìbili come 
appai teli enti alla (amiglia 
imperiale. Il monumento 
deve la sua forma al 
tentativo di riprodurre il 
templum originale 
provvisorio in cui era 
posto l altare vero e 
proprio . 



120-121 in alto 
L Ara Pacis è decorata con 
rilievi marmorei , ricchi di 
simboli e allegorie E 1 qui 
ritratto uno dei pannelli 
acconto all ingresso con la 
raffigurazione di Tdtus, la 
Terra, con accanto gli 
elementi, fuoco - a destra - 
e aria - a sinistra. 


121 in basso 
Come propria dimora 
post mortem, /iugulo 
volle un monumento che 
si ispirasse alle grandi 
tombe dei sowani 
ellenistici e al contempo 
alle tombe a tamburo 
della tradizione gentilizia 
romana. 























































































































































In età flavia si aggiunsero lo stadio e 
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l'odeon di Domiziano. Sotto Adriano, inve¬ 
ce, fu completamente ricostruito il 
Pantheon in eclettiche forme classicistiche 
che fondevano aspetti di modelli greci e ro¬ 
mani. secondo un gusto tipico delta com¬ 
plessa personalità dell'imperatore, uomo di 
vasta cultura ellenizzante. 

Adriano modificò profondamente il proget¬ 
to dell'edificio preesistente, un tempio cir¬ 
colare consacrato a tutte le divinità, ma so¬ 
prattutto a Marte e a Venere, i protettori del¬ 
la gens lidia : il nuovo tempio fu caratteriz¬ 
zato da un profondo pronao corinzio, con 
un colonnato sormontato da un frontone 
dietro al quale si apriva una cella rotonda, 
coperta da un'alta cupola emisferica. La 
facciata si inseriva perfettamente come ele¬ 
mento funzionale di raccordo, all'interno 
della vasta piazza porticata anticamente po¬ 
sta di fronte. All’interno, le perfette propor¬ 
zioni davano al visitatore impressione di 
grande equilibrio e maestosità: la cupola, 
infatti, appariva impostata sul tamburo di 
base, animato da un susseguirsi di nicchie 
alternativamente circolari e rettangolari, co¬ 
me una sfera perfettamente iscritta in un 


ideale cilindro; decorata da cinque ordini di 
cassettoni concentrici rcstringentisi fino 
all'apertura circolare conclusiva, fu realiz¬ 
zata con uno spessore di sci metri in una 
tecnica che utilizzava materiali costruttivi 
progressivamente sempre più leggeri, fino 
alla sabbia pumicea della zona più alta. Il 
Pantheon è ancora perfettamente conservato 
grazie alla sua trasformazione nel 609 d.C'. 
nella chiesa di Santa Maria ad Martvres. 

Gli Antonini abbellirono la zona settentrio¬ 
nale innalzando le colonne coclidi di Anto¬ 
nino Pio (se ne conserva la base scolpita, 
ora ai Musei Vaticani, con la rappresenta¬ 
zione dell’apoteosi dell’imperatore c 
della moglie Faustina, trasportati in cie¬ 
lo da un Genio alato) e di Marco Au¬ 
relio. Quest'ultima venne eretta tra 
il 180 e il 196 d.C. per comme¬ 
morare le campagne militari 
contro Germani e Sarmati, isto¬ 
riate in un unico, lunghissimo 
fregio avvolto attorno al fusto, 
come nella Colonna Traiana. 


122 




122 in ulto 

L'immensa cupola de! 
Pantheon venne progettata 
con perizia ingegneristica 
avveniristica, impiegando 
un compie san sistema di 
archi di scarico v materiali 
via via più leggeri. 


122 in hasso a sinistra 
Della Colonna di Antonino 
Pio rimane sola il 
basamento con rilievi 
raffiguranti parate militari 
e l'apoteosi 
dell 'imperatore e della 
moglie Faustina, 


122 in hasso a destra 
Marco Aurelio - qui in una 
famosa statua equestre 
bronzea conservata nei 
Musei Capitolini - come i 
suoi predecessori, volle 
arricchire Roma di 
monumenti che 
inneggiassero alle sue 
imprese militari e politiche 

* I * K 

Grazie al suo perfetto 
stato dì conservanone c 
all incredìbile armonia 
c he regna nell edificio, 
d Pantheon è uno dei più 
conosciuti e ammirati 
monumenti d epoca 
adrianea 


123 in hasso a sinistra 
Dopo la morte 
dell 'imperatore il senato 
e il popolo romano 
eressero nel Campo 
Marzio fa celebre colonna 
dedica la a Marco Aurelio, 
a celebrazione delle sue 
vittorie contro 
i Germani e i Sarmati. 

122 in hasso a destra 
E evidente come il fregio 
spirali forme della 
Colonna Aureliano 
richiami quello della 
( fibrina Troiana, pur 
preseti tondo peculio ri 
elementi dì originalità 
e diversità nei rilievi . 
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124 in aito 

Nella parie superiore dei 
Mercati traianei si 
sviluppava la via 
Biberatica - cosi 
nominata probabilmente 
dalla presenza dei 
thcranopolia ! bar 
dell 'epoca - sulla quale 
si affacciavano le varie 
tabemae. 

124-125 

Uno dei periodi più 
splendidi dell 'architettura 
romana fu quello segnato 
dalla creatività di un 
grande progettista. 
Apollodoro di Damasco, 
che realità il complesso 
del Foro di Traiano, 
articolato su più livelli. 


125 a sinistra 
!! Tempio della Fortuna 
Virile è stato in realtà 
identificata con il Tempio 
di Portunus, dio marino 
protettore dei porti 
L'edificio sorge nel Foro 
Boario, a breve distanza 
dal porto fluviale e dai 
Ponte Emilio 


125 a destra in alto 
Il tempio circolare, a sud 
di quello di Portunus. è II 
più antico edificio in 
marmo giunto a noi. 

Si tratta di un periptern 
formato da venti colonne, 
dedicato probabilmente a 
Ercole Vincitore (detto 
Olivario). 


125 a destra in basso 
Nell 'antico Foro Boario, 
sotto il portico di Santa 
Maria in Cosmedin. W è 
uno dei più noti monumenti 
di Roma: la Bocca della 
Verità, che in origine era 
un chiusino marmoreo 
foggiato a raffigurare una 
maschera. 


La zona tra il Tevere, il Campidoglio, 
l'Aventino e il Palatino Ira sempre rivestito 
una grande importanza fin dalla fase preur¬ 
bana. Secondo la tradizione, l’area, situata 
in prossimità del Tevere, dopo essere stata 
bonificata e sistemata per la prima volta 
con interventi di monumentaiizzazione dai 
re etruschi (VI secolo a.C.) divenne sede 
del Foro Boario, l’antico mercato del be¬ 
stiame, e del Foro Olitorio, il mercato orto- 
frutticolo. L’antico Porto liberino, sistema¬ 
to da Servio Tullio, occupava l’area com¬ 
presa tra i templi di San Nicola in Carcere 
e il tempio di Portunus. Quest’ultimo, dedi¬ 
cato al dio protettore dei naviganti e dei 
porti, ma conosciuto impropriamente con il 
nome di Tempio della Fortuna Virile, fu 


124 


eretto probabilmente nel VI secolo a.C. nei 
pressi del Ponte Emilio. Oggi lo si può os¬ 
servare in un eccellente stato di conserv a¬ 
zione grazie a un restauro databile al I se¬ 
colo a.C., con la sua pianta rettangolare, 
pseudoperiptera tetrastila ionica e rivesti¬ 
mento di stucco. 

Con la conclusione della conquista del Me¬ 
diterraneo, tra 111 e II secolo a.C., ebbe ini¬ 
zio una fase di grandi lavori in questa zona; 
il Tevere venne arginato; fu adottato un 
nuovo sistema difensivo comprendente par¬ 
te del Trastevere; furono inoltre ricostruiti i 
templi del Foro Boario e l 'Ara Maxima. 
Questo monumento era stato costruito nella 
prima metà del M secolo a.C. in onore di 
Ercole nei pressi dell'attuale chiesa di San¬ 



ta Maria in Cosmedin ed era legato ad 
un’antica leggenda secondo la quale Erco¬ 
le sarebbe giunto qui con i buoi di Gerione 
e. dopo aver ucciso il gigante Caco, sareb¬ 
be stato onorato dagli Arcadi, che abitava¬ 
no il Palatino. Appartiene alla fine del 11 
secolo a.C. un altro tempio circolare, oggi 
conosciuto con il nome di Tempio di Ve¬ 
sta. in realtà dedicato a Ercole Vincitore. 
Visto l’intenso utilizzo dell'area per le sue 
funzioni commerciali, qui si trovavano nu¬ 
merosi magazzini; i più antichi, gli Horrea 
Aemiliana, furono sostituiti in epoca impe¬ 
riale da un nuovo complesso in laterizio. 
Per la vicinanza al Tevere e la sua confor¬ 
mazione geologica, la storia dell'Aventino, 
il colle più settentrionale della città, alme¬ 
no fino all'epoca di Claudio al di fuori del 
sacro pomeri um, fu sempre legata alle vi¬ 
cende del porto e della plebe, soprattutto 
dal momento in cui. alle sue pendici, ven¬ 
ne edificato YEmporium. Divenne allora 
un quartiere dalla forte connotazione com¬ 
merciale, frequentato da mercanti di diver¬ 
se nazionalità. Sulla sponda sinistra del 



fiume si trova il cosiddetto Monte Testac¬ 
cio, la “collina dei cocci”: si tratta di un 
colle artificiale di circa 20.000 metri qua¬ 
drati, alto una trentina di metri sul piano 
stradale, creato dall'accumularsi secolare 
dei cocci - in latino testa significa appunto 
“coccio” - delle anfore vuote qui gettate 
dopo essere state scaricate dalle navi che 
attraccavano al vicino porto. 

Il complesso dei Mercati Fraianei, realiz¬ 
zato da Apollodoro di Damasco, l'architet¬ 
to di Traiano, a est del Foro, dotò Roma 
imperiale di un’adeguata struttura com- 

125 


merciale, con magazzini per le derrate ali¬ 
mentari e luoghi di vendita al dettaglio c 
al minuto. 

11 grandioso progetto aveva inoltre lo sco¬ 
po di mascherare e sostenere il taglio del 
Quirinale, realizzato per creare lo spazio 
per costruire l’intero Foro di Traiano. 

1 numerosi edifici, in laterizio, furono in¬ 
fatti collocati su terrazze a diversi livelli e 
presentavano un'unica facciata monumen¬ 
tale. costituita da una grande esedra semi- 
circolare, preceduta da un colonnato che 
la divideva dal portico della piazza anti¬ 
stante. Ai lati si trovavano due esedre mi¬ 
nori coperte con una mezza cupola e illu¬ 
minate da finestrom su due piani. Sui nu¬ 
merosi corridoi si aprivano varie 
tabemae. per lo più coperte a volta. 






















































































questo tipo dì impianto, mentre da) punto di 
vista architettonico si andava formando un 
modello che venne poi mantenuto ed espor¬ 
tato in tutto l’impero, con il tipico percorso 
che dallo spogliatoio, apodvtenum, e dalla 
palestra si svolgeva attraverso il tepida ritmi 
(sala per i bagni d'aria e d'acqua tiepidi), 
calidarium (sala per i bagni bollenti), jrigi- 
darìum (sala per i bagni freddi) e n a tatto 
(piscina per il nuoto). Da questo momento 
in poi, i bagni non furono più considerati 
det semplici accessori della palestra ma veri 
e propri luoghi di incontro, quasi circoli ri* 
creativi. Gli edifici termali successivi - co¬ 
me le Terme di Traiano, sempre sulTEsqui- 
lino, quelle di Caracul la, nei pressi della 

, 

via Appia, e quelle di Diocleziano, che 
occupavano una vasta zona tra il Quiri- 
fi Tvk. naie, il Viminale e l'Esquilino - ga¬ 
reggiarono in grandiosità e 
^ricchezza. Grandi viali albe- 
■ rati vennero inseriti all'inter¬ 
no dei recinti, insieme a giar¬ 
dini e ad altri ambienti, come 
biblioteche c teatri, per la cu¬ 
ra anche della mente e non 
solo dei corpo. 
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A Roma esistevano numerosi stabilimenti 
termali, molti gestiti da privati e, almeno 
inizialmente, soprattutto utilizzati per sod¬ 
disfare te esigenze igieniche di chi non pos¬ 
sedeva nella propria abitazione un bagno* 
L'ammiraglio Agrippa fu uno des primi a 
realizzare, nel Campo Marzio, un latoni- 
cttm (sauna) destinato agli atleti, che pote¬ 
vano così rilassarsi dopo gli allenamenti. 
Nerone realizzò poi* a breve distanza, un 
ginnasio che prevedeva ambienti termali 
annessi secondo una distribuzione simme¬ 
trica a un asse. 

Fu con le Terme di Tito* sull"Esquilino, che 
cambiò quasi radicalmente la concezione di 


126 in alto 

Realizzate nel III secolo 
<J C , le Terme di Caracolla 
coprono una superfìcie di 
più dì 300 metri quadri 

126 al centro 
fi cosiddetto Toro 
Fa mese, oggi al Museo 
Nazionale dì Napoli, 
faceva parte dei gruppi 
statuari che ornavano 
le Terme di Caracolla. 
Rappresami i figli dì 
. intiope che legano Dirci 
alle corna di un toro per 
vendicare la crudeltà da 
lei dimostrala nei 
confronti delia loro madre , 


126 





126 in basso 

Caracolla r in vita come in 
morte , dovette essere più 
popolare per le grandiose 
opere architettoniche che 
per le imprese militari 


126-127 

Le Terme dì Caracolla 
possono o ragione essere 
considerate tra i più 
im i ponenti complessi 
termali romani. 


127 in basso 
Possiamo considerare 
le terme romane come i 
primi veri e propri musei 
pubblici dell età moderna: 

tali complessi erano 
infatti per lo più decorati 
con raffinate opere d arie, 
poste negli ambienti di 
massimo transito, 
Anche gli estesi mosaici 
che adornavano i 
pavimenti, con 
raffigurazioni di esercizi 
ginnici o dì scene marine, 
spesso erano di eccellente 
fattura. 
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129 al centro 
Sui resti delia Donine 
Aurea neroruana , Traiano 
fece erigere il suo 
complesso termale. 


i! primo ad adottare Io 
schema planimetrico con 
disposizione assiale e 
simmetrica degli 
ambienti. 


129 in basso 
Una parte delle Terme 
di Diocleziano è oggi 
compresa nel Museo 
Nazionale Ramarne 


128-129 

L enorme complesso delle 
Terme di Diocleziano 
occupava in origine una 
vasta area che andava 
dall Esquilino ai 
Quirinale, fino al 
Viminale. 


129 in alto 
Gran parte dei resti 
ancora visibili delle 
Terme di Diocleziano si è 
conservata anche grazie 
allo sviluppo della citta ; 
che li ha inglobati o ne 
ha preso le forme, quasi 
come un calco . 

Nell immagine è ri tra tra 
la Chiesa di Santa Maria 
degli Angeli, eretta 
nell antico caìidarium 
delle terme. 


128 in basso 
Il complesso termale 
realizzato da Diocleziano 
tra il 298 e il 306 d C 
è uno dei più vasti. 

Si è calcolato che circa 
3000persone potessero 
ogni giorno usufruire 
con temporaneamente dei 
sen ti offerti e godere dei 
capolavori u rtistid 
qui collocati. 
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130-131 

Uno dei simboli della città 
dì Roma è il Colosseo, 
il grande anfiteatro 
costruito dai Flint per 
ospitare ì combattimenti 


tra gladiatori, i mimerà, 
gii scontri tra e con le 
belve P le venatioties, 
Suddivise in quattro settori , 
le gradinate ospitavano 
fìtto a 73.000 spettatori 



130 in basso a sinistra 
Sotto la pavimentazione 
dell arena correva una 
fitta rete di corridoi e dì 
ambienti di sene io, oggi 
scaperti funzionali allo 
svolgimento dei giochi. 

130 in basso a destra 
fi lato nord del Colosseo 
conserva anc ora 
interamente l'altezza 
originaria del monumento , 
con ì quattro ordini 
sovrapposti e le arcate 
inquadrate da lesene 
tuscaniche, ioniche 
e corinzie. 


i 


130 



A Roma sono, inoltre, sempre esistiti spetta¬ 
coli ricreativi e ludici: si trattava principal¬ 
mente di rappresentazioni drammatiche e 
comiche (nei teatri), di lotte tra gladiatori e 
animali feroci o di simulazioni di battaglie 
navali {negli anfiteatri), di gare atletiche e 
ippiche (nei circhi). 

Uno dei luoghi più antichi destinato a questi 
spettacoli fu il Circo Massimo - già in età 
monarchica, il 4 Settembre di ogni anno, vi 
si svolgevano ì Ludi .Magni o Romani. Fu 
inizialmente utilizzato il semplice fondoval- 
le naturale, dotato di sedili di legno per gli 
spettatori. Solo in un secondo momento, con 
l'accrescersi del favore del pubblico verso le 
corse dei carri, venne realizzata una vera e 
propria struttura permanente, con gradinate 
su tre lati (che arrivarono ad ospitare fino a 
250.000 persone) e i carceres, i cancelli di 
partenza, sul quarto, mentre al centro 
dell'arena si allungava la cosiddetta spina. 
Un altro genere di divertimento particolar¬ 
mente amato dalla popolazione di Roma era¬ 
no gli spettacoli gladiatori. Inizialmente fu¬ 
rono organizzati nei Fori: sotto tutta la piaz¬ 
za del Foro Romano si conservano ancora 
tratti della rete di gallerie di servizio che 
ospitavano i montacarichi per trasferire 
combattenti c belve nello spazio dello spet¬ 
tacolo. Gli spettacoli erano essenzialmente 
di due tipi: i numera - combattimenti tra gla¬ 
diatori - e le venationes - scontri con o tra 
animali feroci. Tale fu in epoca imperiale il 
favore riscosso da tali scontri che vennero 
costruiti appositamente grandi anfiteatri, il 


131 in allo 

Lo stadio di Domiziano 
è un altro splendido 
esempio di monumento 
romo nosi -omparso, 
ma conservatosi 
perfettamente grazie allo 
sviluppo urbanistico che 
ne ha rispettato 
dimensioni e forma, 
dando origine a piazza 
Savona 


ì 31 in basso 
L'ureo ohe si trova nei 
pressi del Colosseo venne 
eretto nel 313 d.C., per 
commemorare la vittoria 
di Costammo su 
Massenzio a Ponte Milvia, 


più famoso dei quali è senza dubbio il Co¬ 
losseo, iniziato da Vespasiano c terminato da 
Domiziano nel I secolo d.C, La struttura, 
uno degli esempi più eccezionali di cui di¬ 
sponiamo. raggiunge i 52 metri di altezza. 


131 ai centro 


L 'arco di Costantino è con tre ordini di 80 arcate per piano inqua- 


La cavea del Colosseo 
era sostenuta da una 
complessa serie di arcate 
contrafforti. 


decorato da rilievi 
marmorei per Io più tratti 
da alta monumenti più 
antichi e riadattati 


drate da semicolonne di tre ordini architetto¬ 
nici diversi per ciascun piano, e un quarto 
piano a riquadri scanditi da lesene corinzie. 



Nella parte più alta era fissato il velarium , 
la grande copertura che proteggeva gli spet¬ 
tatori dalla calura e dalla pioggia e che ve¬ 
niva manovrata da un corpo speciale di ma¬ 
rinai della flotta militare di Miseno qui di¬ 
slocato. AlFintcmo. la cavea era suddivisa 
in diversi settori, sulle cui gradinale trovava 
posto il pubblico, suddiviso a seconda della 
categoria sociale di appartenenza. Si è cal¬ 
colato che il Colosseo potesse contenere fi¬ 
no a 73.000 spettatori. Nel primo settore, 
quello più vicino all’arena, sedeva la classe 
politica romana: il nome dei senatori veniva 
addirittura inciso sui gradini c via via abra¬ 
so, con il susseguirsi nel tempo delle classi 
dirigenti. Nella parte più alta, il moenianum 
summum ligneis, trovavano posto i più po¬ 
veri, su semplici strutture lignee. 

Venivano, inoltre, organizzati giochi atleti¬ 
ci, come quelli in onore di Giove Capitolino 
(il cerhutwn Capitolini)!). Essi si svolgeva¬ 
no nel grande stadio che Domiziano rea¬ 
lizzò nell’86 d.C. e che oggi c ripreso per¬ 
fettamente nella forma da Piazza Navona. 
bellissimo esempio di continuità urbanisti¬ 
ca. Si c infatti perfettamente conservata, co¬ 
me un calco, la forma rettangolare allungata 
del complesso con una leggera curva a 
nord. Si è calcolato che la struttura potesse 
ospitare circa 30.000 spettatori. 
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Quanto agli spettacoli teatrali, le originarie 
strutture provvisorie in cui venivano ospita¬ 
li furono solo nel 1 secolo a.C. sostituite da 
edifici permanenti. Tre erano i principali 
teatri della città, collocati nella zona del 
Campo Marzio. Quello di Pompeo fu il pri¬ 
mo teatro permanente di Roma. I lavori per 
la sua costnizione iniziarono intorno al 61 
a.C. Nell’anno del secondo consolato di 
Pompeo (55 a.C.) venne inaugurato con la 
celebrazione di grandi giochi. La cavea ave¬ 
va un diametro di 150 metri e poteva ospita¬ 
re anche 18.000 spettatori. Sulla sommità 
era collocato il Tempio della Vittoria. Die¬ 
tro alla scena si trovava un grande portico 
nel quale potevano sostare gli spettatori nel¬ 
le pause e al termine degli spettacoli, ammi¬ 
rando copie delle statue dei più famosi aiti¬ 
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meli e gli schiavi, mentre nella parte più vi¬ 
cina alla scena i senatori. Del teatro si con¬ 
serva parte della facciata esterna, grazie alla 
sua trasformazione prima in fortezza e poi 
in palazzo grazie all’intervento di Baldas¬ 
sarre Peruzzi. nel '500. 

1! Teatro di Balbo, che venne inaugurato nel 
13 a.C. da Cornelio Balbo, un amico di Au¬ 
gusto, era il più piccolo: poteva infatti ospi¬ 
tare poco più di ! 1.000 spettatori. 



sti greci, raffiguranti soggetti legati al mon¬ 
do del teatro. Al centro del portico si trova¬ 
vano due boschetti di platani con fontane. 

Il Teatro di Marcello, iniziato da Cesare, fu 
inaugurato nel 13 a.C. da Augusto, il quale 
lo dedicò al nipote Marcello, suo erede de¬ 
signato. prematuramente scomparso. Per la 
sua costruzione vennero utilizzate tecniche 
e materiali diversi per te varie parti del mo¬ 



numento. come i muri radiali, la cavea, le 
parti interne, i paramenti esterni. La cavea 
era caratterizzata all'esterno da tre ordini di 
diversi stili architettonici (dorico per il pri¬ 
mo piano, ionico per il secondo e corinzio 
per l'attico) con 41 arcate inquadrate tra pi¬ 
lastri. Gli ordini architettonici avevano so¬ 
prattutto una funzione estetica, dal momen¬ 
to che l’effetto portante era svolto principal¬ 
mente dagli archi. Tra i fornici erano collo¬ 
cate maschere teatrali marmoree. All'inter¬ 
no la scena era caratterizzata da una profon¬ 
da esedra nella quale erano inseriti due pic¬ 
coli altari, mentre ai lati si aprivano due ab¬ 
sidi. La struttura poteva contenere fino a 
20.000 spettatori, divisi, secondo una nor¬ 
male usanza, da una rigida gerarchia impo¬ 
sta dall'imperatore: in alto, nella posizione 
più disagiata, sedevano le donne, gli stra¬ 


zi? 

Lungo la via Appio si trova 
un vasto complesso fatto 
erìgere nel IV secolo d.C, 
da Massenzio e 
comprendente anche un 
arco per le corse dei carri. 

1 SS in alto 

Sui lati corti del Circo 
Massimo rimangono 
ancora alcune tracce delia 
cavea e dei carcercs. 
i cancelli di partenza. 

ISS al centro a sinistra 
Per la realizzazione de! 
Teatro di Marcello furono 
usati tecniche e materiali 
diversi. Qui si osserva la 
muratura esterna della 
cavea t caratterizzata 
da due dei tre piani di 
arcate originali. 


ISS al centro a destra 
Il teatro , eretto e dedicato 
da Augusto al nipote 
Marcel io , è uno degli 
esempi meglio conservati 
in Italia di questo tipo di 
editici grazie alla sua 
trasformazione, prima in 
una fortezza, poi in un 
palazzo signorile. 

1 SS in basso 
Tra il Palatino e 
I !A ventino si possono 
ancora osservare i resti 
del Circo Massimo, 
lì complesso ha origini 
antichissime, tanto che la 
tradizione ramami ne 
a tir ih uh a la fa riduzione 
a Tarquinia Prisco . 




































































134 in ulto 

Sulla via Appia. uno degli 
assi stradali romani più 
importanti della Penisola , 
erano allineali numerosi 
sepolcri e monumenti 
funerari, qui eretti per 
far perdurare la memoria 
dei defunti e illustrarne 
ut viandanti le virtù 
morali o le imprese 


134-135 

i no dei monumenti di 
maggior pregio della via 
Appio è la tomba di 
Cecilia Metella. moglie 
dì Crasso. L aspetto, 
simile a quello dei 
sepolcri ellenfàtici, 
doveva essere adeguato 
all 'alto livello sociale e 
politico della famiglia. 


135 in basso a destru 
Moti tutti potevano 
permetteri sepolcri 
monumentali e ì meno 
abbienti perpetuavano il 
ricordo e il culto dei propri 
defunti nei sepolcri 
('ottettivi. La fotografia 
ritrae uno scorcio del 
colombario di Pomponio 
ffylas. 


134 al centro 
L edifìcio conosciuto con 
il nome di Castel 
Sant Angelo, di proprietà 
dei papi a partire da 
Niccolò 111, nasconde in 
realtà il grande Mausoleo 
di Adriano, sepolcro della 
famiglia degli Antonini 


134 in basso 
Frammenti scultorei 
eterogenei e due statue 
purtroppo acefale sono 
ancora visibili in una 
nicchia della struttura 
fortificata sarta nel 
Medioevo accanto alla 
tomba di Cecilia Metella. 
I suggestivi resti vi furono 
murati nell Ottocento. 


135 in basso a sinistra 
Oltre alla Villa e al Circo , 
faceva parie del complesso 
di Massenzio anche il suo 
Mausoleo, a pianta 
circolare così come quelli 
di Augusto e di Adriano. 


Una delle piu antiche leggi riguardava il di¬ 
vieto assoluto, tranne che per alcuni casi par¬ 
ticolari, di seppellire i morti all’interno delle 
mura cittadine. Questa dato, unito al Tesi gon¬ 
za* propria di pressoché tutte le civiltà, di 
mantenere vivo il ricordo dei propri defunti, 
fece sì che le vie che si diramavano dal centro 


verso la penferia assumessero nei secoli una 
forte caratterizzazione funeraria. La via Àp- 
pia, che aveva inizio nei pressi del Circo 
Massimo, conserva ancora oggi questo carat¬ 
tere, con il susseguirsi di monumenti e sepol¬ 
cri di varie forine e dimensioni. I grandi cor¬ 
tei funebri partivano dalla città per raggiun¬ 
gere la pira alzata fuori dalie mura per brucia¬ 
re il cadavere. Naturalmente, le famiglie più 
ricche erano anche quelle che potevano per¬ 
mettersi i sepolcri più sontuosi, veri e propri 
compiessi monumentali, come il Sepolcro de¬ 
gli Seipiom o il Mausoleo di Cecilia Metella. 
o ancora, caso ben più eclatante, il Mausoleo 
di Massenzio, inserito alF interno del recinto 
del grande palazzo imperiale. I meno abbienti 
potevano assicurarsi un posto nelle tombe 
collettive ipogee, nelle cui pareti erano rica¬ 
vate le nicchie in cui venivano collocate le 
urne; il nome di columbarii (piccionaie) ne il¬ 
lustra l'aspetto. Nel Campo Marzio trovava¬ 
no sepoltura gli imperatori e le loro famiglie: 
Augusto fece erigere qui il proprio Mausoleo, 
una struttura circolare ad anelli concentrici 
che si rifaceva ai modelli delle tombe orienta¬ 
li, Dello stesso tipo era il Mausoleo di Adria¬ 
no. Fattuale Castel Sant'Angelo. 


134 



135 




































































136 in alto 

Accanto alla piramide 
sepolcrale di C 'aio Cesi io 
Epulone, sorge Porta San 
Paolo io Ostiense) una 
delle meglio conservate tra 
quante si aprivano nelle 
Mura Àurdiane. Da qui 
aveva inizio la strada 
diretta al porto di Roma. 


136 in basso 
La superba, marmorea 
Porta Maggiore è il 
risultato della 
m on umenta lizzazion e 
dt due archi 

del! Acquedotto Claudio, 
che qui scavalcava le 
confluenti vie Lahicana 
e Prenestina 


136-137 

Tra il 271 e il 275 

Aureliano eresse attorno 
all Vrbe un circuito di 
mura di 19 chilometri, 
nella quale sì apre anche 
Porta San Sebastiano , 
il cui aspetto attuale è 
dovuto al restauro attuato 
da Onorio nel 401 d.C. 


Il complesso che meglio può rappresentare 
lo spazio militare della Roma imperiale è 
senza dubbio quello dei Castra Praetoria. 
E’ infatti l’unico esempio ancora visìbile in 
Italia di castrum. con le caratteristiche tipi¬ 
che di ogni accampamento militare romano; 
è inoltre l’unico che abbia conservato, in 
maniera tanto straordinaria, l’alzato delle 
mura perimetrali. 

Intorno al 20 d.C. Tiberio, su consiglio di 
uno dei suoi generali, poi divenuto prefetto 
del pretorio, Elio Sciano, fece costruire po¬ 
co oltre le Mura Serviane un vasto campo 
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destinato alle coorti pretorie, la guardia del 
corpo imperiale. Esso era caratterizzato da 
un grande recinto rettangolare di circa 400 
metri di lato, in laterizio, alto poco meno di 
5 metri e con spalti merlati. Alla metà di 
ciascun lato si aprivano i quattro ingressi 
principali, dai quali partivano due vie, il 
Cardine e il Decumano Massimi, interse- 
c art tisi al centro; addossati al recinto si tro¬ 
vavano una serie dì ambienti coperti a bot¬ 
te; qui era ricavato il camminamento di ron¬ 
da. Ai lati delle strade interne principali si 
disponevano gli alloggi dei pretoriani. 


137 in basso 
Sei pressi di Porta San 
Sebastiano si trovano 
ancora i resti del 
cosiddetto Arco di Druso. 
monumentalizzazione di 
un 'arcata dell acquedotto 
Antoniniano, che 
riforniva d'acqua le 
Terme di Caracolla. 
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138-139 

Una tappa fondamentale 
dì ogni visita a Roma 
è costituita dai Musei 
Capitolini, sul 
Campidoglio. 

La prestigiosa raccolta 
d arte - le cui origini 
risalgono al Rinascimento 
- comprende una cospicua 
collezione di sculture 
classiche, una delle piu 
ricche e preziose al 
mondo. 



J39 in alto 

Parte dei Musei l dùca ni. 
il Museo Chiara monti 
occupa i 300 metri della 
galleria disegnata da 
Bramante. Vi sì possono 
ammirare statue di 
altissimo valore, come 
questo celebre Sileno con 
1‘infante Dioniso, copia di 
un originale greco del 
IV secolo a C 


139 al centro 
L intenso ritratto noto 
come Augusto di Prima 
Porta , conservato nei 
Braccio Muovo del Museo 
( hiaramon ti ' im morta la 
il fondatore dell impero 
romano nel pieno delle 
sue forze, con la corazza 
da condottiero e nell atto 
di chiedere il silenzio 
prima di un adì ih: ut i a 


139 in basso a sinistra 
L Intera città di Roma può 
essere considerata una 
sorta di gigantesco museo 
a cielo aperta, 
d cui sottosuolo continua 
a restituire testimonianze 
del suo passato; 
f immagine ritrae hi testa 
di una statua romana 
custodita nel cortile di 
Castel Sant Angelo. 
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140 in alto 

L apprezzamento romano 
per ì arte greca si tradusse 
nell 'imponente produzione 
dì copie dì originali 
d epoca classica 
o ellenistica. La statua 
dell 'Ermafrodito - replica 
dì un originale del II secolo 
a.C. - è un eloquente 
esempio di tale moda. 

140-141 in basso 
Ritrovata nei pressi dei 
Giardini di Sallustio e oggi 
consonata nei Musei 
Capitolini, la statua del 
cosiddetto Calata Morente 
è un efficace copia romana 
di un originale greco del 
111 secolo a.C 


141 a sinistra 
La celeberrima Venere 
Capitolina, notevole 
copia di un originale 
greco databile al li 
secolo a.C., rispecchia la 
passione romana per 
Carte ellenistica, 


141 a destra 
La cosiddetta Afrodite 
dell Esquilìno è un 
prodotto eclettico 
dell ultimo periodo 
dell arte ellenistica, 
nel quale è evidente la 
tendenza arcaicizzante. 
Copie dì originali greci 
erano diffusisssime 
nell Urbe e in tutto 
il mondo romano. 




























Lo splendido bronzo del 
Pupi e a riposo è 
attribuito, pur se ancora 
con qualche riserva, allo 
scultore greco Apollonio, 
imo dei numerosi artisti 
greci immigrati a Roma 
La s tatua, oggi nel Museo 
Nazionale Romano, fu 
proibiti Interi te realizza la 
per ornare un edificio 
pubblico dell Urbe, forse 
un complesso termale, 


Delle due colossali statue 
collimate nel frigi da ritmi 
delle Terme di Carava Ila. 
se ne è conservata una 
soltanto, nota come 
Ercole Farnese, ora a! 

Museo Nazionale 
Archeologico di Napoli. 

La statua è opera di 
(liveori, scultore ateniese 
del IH secolo d.C„ che vi 
appose la firma sul 
piedestallo. 


142-143 

Il famoso gruppo del 
Latreoonte ornava, come è 
testimoniato dallo storico 
romano Plinio il Vecchio, 
il palazzo dell imperatore 
Tito. Si tratta di un opera 
originale gr eca 
ellenistica, attribuita agli 
scultori Àgesandro, 
Polidoro v A ((inodoro, in 
origine posta forse in un 
edificio monumentale di 
Pergamo. 
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Il porto dell’antica 

Roma: 


Ostia 



144 in aito 

La lastra marmorea t hè 
sormonta l 'ingresso di uno 
dei magazzini meglio 
conservati di Ostia ne 
dichiara l'antica funi ione 
e proprietà: gli H erre a di 
Epagaio ed Epafrodito. 

144 al centro 
A causa 

deli insabbiamento del 
porto di Claudio, all inizio 
del II secolo d.C, Traiano 
realizzò un nuovo ■„ colossale 
bacino esagonale* collegato 
al Tevere tramite la Fossa 
Traìanea * Fattuale canale 
di Fiumicino. 


Ostia 


fu fondata intorno alla metà del 
IV secolo a.C. a pochi chilometri da Roma, 
sulla costa tirrenica, presso la foce del Teve¬ 
re (ostium, in latino, vuol dire appunto “fo¬ 
ce”), e fu sempre considerata un centro di 
estrema importanza, sia dal punto dì vista 
strategico che da quello economico e sociale. 
Inizialmente doveva, infatti, svolgere un ruo¬ 
lo di controllo e di difesa della foce e delle 
antiche saline che si trovavano in questa zo¬ 
na (sappiamo quanto questa risorsa fosse in¬ 
dispensabile nell’antichità, sia per la concia 
delle pelli che per la conservazione dei cibi). 
Questo implicava naturalmente anche un’at¬ 
tività di attento controllo sul transito lungo le 
principali vie di comunicazione che condu- 


to fortificato del primo stanziamento, con 
una pianta rettangolare circondata da mura - 
analoghe alla cinta serviana dì Roma, in tufo 
- con le due strade principali, il Cardine e il 
Decumano Massimo, che si incrociavano al 
centro. Sul tratto del Tevere che lambiva la 
città sì trovava il porto, base operativa della 



cevano qui e su tutti i traffici commerciali. fiotta romana. 


La prima colonia, nella quale vennero man¬ 
date inizialmente appena 300 famiglie, sorse 
dopo la conquista di Veio (396 a.C.), proprio 
all'incrocio di queste antiche vie. Essa 
avrebbe sempre conservato, nell’aspetto ur¬ 
banistico, le caratteristiche di accampamene 


In epoca sii lana (primo quarto del I secolo 
a.C.), Ostia venne dotata di una nuova cinta 
muraria, con torri di guardia, porte e postier¬ 
le, che andò ad aumentare la superficie in¬ 
terna da 25 a 69 ettari. 

Con il tempo, la città acquisì sempre mag¬ 





giore importanza, soprattutto grazie al mol¬ 
tiplicarsi del volume degli scambi e divenne 
in breve centro di arrivo e smistamento di 
tutto il traffico commerciale, soprattutto 
delle granaglie, proveniente dai numerosi 
porti con cui Roma era in contatto nel Me¬ 
diterraneo. Iniziarono a essere costruiti gli 
borre a, imponenti magazzini caratterizzati 
da un gran numero di ambienti organizzati 
intorno a un vasto spazio centrale. 


144 in basso a sinistra 
Un tempo situata tra la 
foce del Tevere e il mare, 
dal quale oggi dista 
alcuni chilometri. Ostia fu 
il principale porto di 
Roma fino al II secolo d.C. 
In epoca imperiale era 
una città ricca e 
cosmopolita, abitata da 
un attiva borghesia di 
commercianti e uomini 
d affari; oggi è uno dei più 
importanti parchi 
archeologici d'Italia. 

144 in basso a destra 
Il grandioso tempio 
dedicato alla dea Cerere 
dominava dall 'alto del 
suo podio il vasto 
Piazzale delle 
Corporazioni. 


144-145 

L eccezionale stato di 
conservazione dei diversi 
tipi architettonici, la 
preziosità dei materiali 
e la bellezza delle 
decorazioni marmoree e 
musive fanno di Ostia una 
mèta fondamentale per 
i cultori del mondo 
romano. 

145 a destra 

L'ingresso alla città, per 
chi proveniva da Roma, 
avveniva attraverso la 
Porta Romana, oltre la 
quale si apriva il Piazzale 
della Vittoria Questo 
spazio, funzionale 
probabilmente allo 
smistamento del traffico 
qui convergente, prende 
il nome dalla statua di 
Minerva Alata, di età 
domizianea. visibile nella 

fotografìa. 


7 Horrea 
Epagathiana 

8 Curia 

9 Tempio Rotondo 

10 Basilica 

11 Capitolium 
12Tempio di Roma 

e Augusto 


20 Terme di 
Nettuno 

21 Caserma 
dei Vigili 

22 Necropoli di 
Porta Romana 


tf^Tenme del 

14 Casa di 

15 Grandi 
16Domus 

Fortuna Annonaria 

17 Teatro 

18 Foro delle 
Corporazioni 


2 

3 

4 

5 

6 


Mercati traianei 
Casa del Serapide 
Terme dei Sette 
Sapienti 
Case giardino 
Schola del 
Traiano 
Macellum 
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146 in alto a sinistra 
Dietro ai banconi del 
Thermo pollimi (ì osteria) 
di Fortunato, il 
proprietario e i suoi 
aiutanti mescevano il vino 
per gii avventori. 


146 in alto a destra 
L'edilizia privata di Ostia 
costituisce un documento 
prezioso per la 
conoscenza 
dell architettura civile 
romana Lungo il 


Decumano Massimo, la 
strada principale e di 
maggior passaggio, si 
affacciavano numerose 
botteghe Particolarmente 
ben consert ata è l'osteria 
di Fortunato. 


146-147 

Lungo portici del Piazzale 
delle Carpar azioni erano 
situati gli uffici di 
rappresentanza di varie 
corporazioni di armatori 
e commercianti. 


147 in alto a sinistra 
Splendidi mosaici 
decoravano i pavimenti 
degli uffici, a perenne 
testimonianza della 
fenida attività dei 
commercianti di Ostia . 


147 in aito a destra 
Alla stregua di insegne 
pubblicitarie, i mosaici a 
tessere bianche e nere 
promuovevano le attività 
che venivano svolte dagli 
affiliati di ciascun ufficio. 


146 


147 al centro 
Le merci provenienti 
dal! Africa o dall Egitto 
giungevano diporto dì 
Ostia per poi essere 
conservate negli horrca o 
proseguire alla volta di 
Roma su imbarcazioni più 
piccole 

147in basso 
Il grande quadripartit o 
che si apriva alle spalle 
del teatro assicurava, nelle 
pause degli spettacoli e in 
caso di cattivo tempo, 
riparo agli spettatori; 
tuttavia veniva per lo più 
utilizzato con funzioni 
prettam en te commerciali. 




E* possibile ancora oggi percepire quella 
che doveva essere la complessa vita econo¬ 
mica che animava la cittadina visitando la 
Piazza delle Corporazioni. Qui si trovavano 
a trattare i propri affari quelle che potrem¬ 
mo definire le associazioni di categoria del¬ 
le più disparate attività (anche se in realtà i 
termini eorpora o collegio con cui erano 
definite non corrispondono esattamente al 
significato odierno), che ricoprivano quasi 
ogni aspetto della vita della colonia; vi par¬ 
tecipavano non tanto i dipendenti, quanto 



piuttosto gli stessi imprenditori, che aveva¬ 
no il compito di difendere gli interessi eco- 
nomico-professionali degli iscritti, di curare 
i rapporti con i funzionari pubblici e, non da 
ultimo, di organizzare la vita sociale degli 
associati, come ad esempio le attività convi¬ 
viali. I mosaici che possiamo osservare da¬ 
vanti alle 64 postazioni (staliones) della 
piazza erano vere e proprie insegne; reffet- 
to di chiaroscuro proprio delle composizio¬ 
ni in bianco e nero - peculiarità, questa, dei 
mosaici di Ostia antica, visto che negli sca¬ 
vi gli archeologi ne hanno ritrovato un nu¬ 
mero elevatissimo di esemplari - ne assicu¬ 
rava il carattere particolarmente incisivo. Vi 
erano raffigurati i nomi dei principati porti 
con cui Ostia intratteneva relazioni com¬ 
merciali, oltre a simboli indicativi del tipo 
di attività svolte dalle corporazioni. Qui si 


potevano trovare i costruttori di navi e i 
commercianti di granaglie, o ancora i misu¬ 
ratori di grano c i fornitori di animali esotici 
per gli spettacoli circensi: insemina tutti i 
protagonisti delle maggiori attività produtti¬ 
ve delta città, gli stessi che popolavano nei 
momenti liberi, ma non solo, le osterie e le 
locande. Il ricco oste - di nome e, pare, di 
fatto - Fortunato dovette parte della propria 
fortuna alla propria osteria, collocata in una 
posizione particolarmente favorevole alfin- 
crocio tra due vie di grande traffico, quella 
della Fontana e il Decumano Massimo. 
AlFestemo, egli stesso avvertiva gli avven¬ 
tori per mezzo di un’insegna a mosaico raf¬ 
figurante un cratere: "Dicit Fortunatus: [vi- 
num crjatera, quod sìtis, bibef \ {‘Te Io dice 
Fortunato: dal momento che hai sete, beviti 
una gran coppa di vino!”). 

Un elemento urbano che caratterizzava in 
particolar modo Faspetto della città era poi 
costituito dai portici, vere e proprie passeg¬ 
giate coperte che univano le esigenze date 
dalla ricerca di un cerio decoro monumenta¬ 
le alle evidenti motivazioni pratiche in fun¬ 
zione del piccolo commercio. Essi infatti 
erano utili ripari per le merci delle iahernae 
che si allineavano spesso al piano terra del¬ 
le abitazioni private e pubbliche. 
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Come base dell’approvvigionamento ali* 
orientare di Roma. Ostia continuò a espan¬ 
dersi anche in epoca imperiate, venendo do¬ 
tata di un teatro e di un primo boro monu¬ 
mentale, all'incrocio tra il Cardine e il De¬ 
cumano Massimi, oltre naturalmente di un 
acquedotto. 

Anche l'edilizia privala subì un processo di 
notevole sviluppo: per venire incontro alla 
crescita demografica e alle richieste di un 
ceto medio, costituito soprattutto da impren¬ 
ditori, piccoli commercianti e artigiani, si 
dovette sfruttare al meglio lo spazio disponi¬ 
bile costruendo vasti caseggiati residenziali, 
spesso di un certo livello. Nella città si con¬ 
tavano circa una ventina di grandi abitazioni 
private, ma molti di più erano i caseggiati 
con appartamenti in affitto, più dì sessanta, 
oltre ad altri 162 blocchi di immobili. 

Partieoiarmente significativo risulta lo stu¬ 
dio delle abitazioni di Ostia. Infatti, a diffe¬ 
renza di Pompei, “congelata' dalla tragica 
eruzione vulcanica del 79 d.C., e di Roma, 



caratterizzata da una intensa occupazione 
che arrivando fino ai nostri giorni cancella 
ogni traccia preesistente, la documentazio¬ 
ne che riguarda Ostia appartiene a un vasto 
periodo storico che va dall'età repubblica¬ 
na al tardo Impero. E’ così possibile segui¬ 
re quasi interamente il processo evolutivo 
dell’edilizia privata, con la trasformazione 
della casa di tipo ellenistico-romano con 
atrio e peristilio, a un tipo edilizio più 
semplice, che vede la soppressione 
dell’atrio e si impernia intorno a un peristi¬ 
lio colonnato. 



148 in alto 

Il Capitolimi come molti 
altri edifìci pubblici, 
ongtnanamente rivestito 
di lastre marmoree\ 
offriva una vista sere altro 
diversa rispetto a quella 
che può godere oggi il 
visitatore di fronte agli 
spogli resti in laterizio * 

14$ al centro 
La struttura esterna del 
teatro , con gli imponenti 
ordini di arcate poste a 
sostegno della cavea, 
veniva utilizzata anche 
per ospitare alcune 
botteghe. 


148 in basso 
Nel Foro le componenti 
politica, religiosa e 
comm ercìa le sì fondevano 
mirabilmente. 

1 resti del Capito li urn - 
il tempio dedicato alla 
triade formata da Giove „ 
Giunone e Minerva - si 
ergono ancora a chiusura 
di uno dei lati bre\i della 
piazza. 



148 





148-149 

Il teatro di Ostia venne 
realizzato in epoca 
augustea e fu utilizzato a 
lungo anche per gli 
spettacoli acquatici 


149 in aito a sinistra 
Il frontone postico del 
Tempio di Roma e 
Augusto verme restaurato 
e ricollocato dagli 
archeologi su un muro 
eretto appositamente; 
accanto vi è una statua 
mutila della Vittoria . 


149 in alto a destra 
Risale al II secolo d. C il 
complesso termale del 
Foro, caratterizzato da un 
susseguirsi di splendidi 
ambienti; a sud le sale 
destinate ai bagni caldi e 
tiepidi, esposte a nord 
quelle per i bagni freddi. 


149 











































































Insieme all'aumento del numero delle abi¬ 
tazioni, andò crescendo anche il pericolo 
degli incendi, il cui dilagare era favorito 
dall'ampio uso del legno come materiale 
da costruzione, dall’addossarsi dei fabbri¬ 
cati senza spazi intermedi in grado even¬ 
tualmente di tagliare la via al fuoco, oltre 
che da 11 7 addensarsi delle merci net magaz¬ 
zini- Perché granai c attrezzature portuali 
non rimanessero senza difesa, divenne non 
solo necessario, ma di primaria importan¬ 
za dotare la città di un efficiente servizio 
antincendio- Fu Claudio a provvedere af¬ 
finché una coorte urbana di vigili fosse 
stanziata stabilmente ad Ostia. La Caser¬ 
ma dei Vigili rimane ancora oggi visibile a 
nord del Decumano Massimo, accanto al 
Piazzale delle Corporazioni, con il suo 
cortile porticato sul quale si affacciavano 




150 

Questo splendido mosaico 
che orna il pavimento di 
una sala nelle Tenne dei 
Sette Sapienti mostra 
alcuni atleti impegnati 
in varie discipline 
sportive. 

151 in alto 
Gli ambienti termali 
erano dotati di apparati 
musivi i cui soggetti non 
di rado alludevano alla 
funzione cui erano adibiti , 

151 al centro 
Le Terme dei Sette 
Sapienti realizzate nella 
metà del II secolo d. C., 
non erano aperle al 
pubblico ma erano 
riservate agli inquilini di 
due caseggiati contigui. 


151 in basso a sinistra 
Le Terme dei Sette 
Sapienti (immagine in 
alto) prendono il nome da 
un affresco raffigurante 
alc uni saggi come Solone, 
Chi le te e Talete. 

Gli ambienti della 
Caserma dei Vigili del 
Fuoco (immagine in 
basso) erano organizzati 
intorno al cortile porticato 
m modo da garantire la 
maggiore rapidità 
d‘intervento in caso di 
emergenza. 

151 in basso a destra 
Questo mosaico, 
raffigurante un sacrificio, 
ornava un area riservata 
al culto imperiale ricavata 
all Interno della Caserma 
dei Vigili. 


le stanze dei 400 pompieri che erano allog¬ 
giati qui. 

Ad Adriano si deve un'importante opera¬ 
zione di ristrutturazione della città, attuata 
con Fobiettivo di renderla più efficiente, 
grazie alla ricostruzione dei quartieri com¬ 
presi tra il Decumanus Maxi mas e il porto 
fluviale. Fino al tempo dei Severi, la città 
dovette certo godere del favore imperiale, 
ma dopo la metà del III secolo d.C comin¬ 
ciò la sua decadenza a vantaggio di Portus, 
il porto che Claudio aveva fatto costruire e 
che Traiano aveva ingrandito, dopo V in¬ 
sabbiamento della prima costruzione. 

Fino alla prima epoca imperiale infatti il 
porto repubblicano ostiense svolgeva tutte 
le funzioni commerciali e militari necessa¬ 
rie a protezione delle saline e a difesa delle 
coste da eventuali sbarchi di pirati. 
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152 in alto 

La Domus di Amore e 
Psiche e uno dei migliori 
esempi di abitazione 
signorile estiva del IV 
secolo d i I resti oggi 
visibili ricordano solo 
lontanamente lo sfarzo 
originano dei rivestimenti 
marmorei e delle opere 
d arle, come il gruppo 
marmoreo appunto di 
Amore e Psiche, 


D grande aumento degli scambi, iniziato do¬ 
po le Guerre Puniche, aveva fatto sentire la 
necessità di realizzare una struttura portuale 
maggiormente attrezzata sulle rive del Teve¬ 
re. Fu Fimperatore Claudio a costruire così, 
tra il 42 e il 54 d.C.* un grande bacino di cir¬ 
ca 80 ettari, con un molo lungo 800 metri, 
sul quale incombeva Paltò faro piramidale a 
quattro piani, simbolo di Ostia* Pare confer¬ 
mato dalle evidenze archeologiche come il 


152 in basso 
A ovest del Cardine 
Massimo si apriva un 
ninfeo rivestito in marmo t 
con ricche decorazioni e 
una fontana al centro. 

152-1 SS 

Nella Regio ìli, accanto 
al Serapeo, sorgeva il 
cosiddetto caseggiato di 
Bacco e Arianna „ edificio 
a più piani composto da 
appartamenti d affìtto. 


faro fosse stato eretto su un isolotto artificia¬ 
le, in parte costituito dallo scafo di una nave 
affondata all’imboccatura del molo: si tratta¬ 
va di una grande imbarcazione mercantile, 
lunga 100 metri, con la quale Caligola aveva 
trasportato a Roma dall’Egitto l’obelisco del 
Circo Vaticano. 

A dispetto, però, delle entusiaste descrizioni 
degli scrittori contemporanei, si rivelarono 
purtroppo esatte le previsioni dei tecnici del 
tempo, che avevano pronosticato la progres¬ 



siva inutilizzazione del bacino, che per natu¬ 
ra risultava fortemente esposto all'insabbia¬ 
mento dovuto ai detriti trasportati dal Tevere 
e dalle correnti marine. 

Tra il 103 e il 112 d.C. l’imperatore Traiano 
realizzò un secondo bacino, scavato all’in- 
temo della costa, del tutto artificiale e di for¬ 
ma esagonale. Esso copriva un’estensione di 
32 ettari ed era raccordato al porto preceden¬ 
te per mezzo di darsene. Il nuovo scalo ven¬ 
ne attrezzato con strutture funzionali, come 
magazzini, una caserma dei vigili e mura di 
fortificazione; i moti erano dotati di punti di 
attracco; si trovavano inoltre templi, santua¬ 
ri, terme ed edifici residenziali. Per evitare 
un nuovo insabbiamento l’imperatore dovet¬ 
te far scavare un altro canale, la cosiddetta 
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153 in alto 

Nelle domus signorilixome 
la casa di Amore e Psiche\ 
gli ambienti si sviluppavano 
spesso intorno agli atri e a 
verdi giardini interni, cui sì 
accedeva attraverso 
porticati colonnati. 

153 al centro 
Nel IV secolo d C si 
riaccese l interesse per lo 
stile pompeiano r come è 
evidente dai resti della casa 
della Fortuna Annonaria. 





Fossa Traiana (Fiumicino), che doveva alme¬ 
no in parte garantire il deflusso delle acque. 

Il nuovo centro che si andò creando intorno 
alla struttura portuale, prima sotto la giurisdi¬ 
zione di Ostia, divenne nel IV secolo d.C. un 
municipio autonomo, la Civitas Flavia Con - 
stantiniam Portuensis. A poco a poco, però, 
anche questo porto, caduto in disuso, subì il 
destino di quello di Claudio. Àgli inizi del V 
secolo il Tevere non era piu navigabile all'al¬ 
tezza di Ostia e molti quartieri erano stati ab¬ 
bandonati. Teodoneo operò i primi restauri e 
in seguito gli abitanti si spostarono nell'attua¬ 
le borgo, fondato da papa Gregorio IV, Il pro¬ 
gressivo allontanamento della costa per V in¬ 
sabbiamento del fiume e la piena del Tevere 
del 1557 ne causarono la definitiva decadenza. 



153 in basso a sinistra 
Lungo la via dei Dipinti si 
apriva l insula omonima, 
un caseggiato con 
appartamenti ri affitto 
prospettanti su un 
giardino interno. Questo 
tipo di abitazione, simile 
ai moderni condomini, era 
piuttosto comune. 


153 in basso a destra 
Nella cosiddetta casa di 
Giove e Ganimede 
particolarmente belli sono 
gli affreschi del corridoio 
a fondo rosso , con un 
riquadro rappresentante 
appunto Giove che 
accarezza Ganimede, in 
presenza di una donna. 
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1 Teatro 

2 Tempietto 
circolare 

3 Triclini 

4 Hospitalia 

5 Cortile delle 
Biblioteche 

6 Teatro Marittimo 

7 Peristilio 

8 Saia dei pilastri 
dorici 

9 Piazza d'Oro 

10 Caserma dei 
Vigili 

11 Peci le 

12 Peschiera 

13 Ninfeo 

* a 


14 Edifìcio con tre 
esedre 

15 Cento camerelle 

16 Piccole terme 




Una dimora per un sogno: 


Villa Adriana 


a Ti voli 


ventuno anni dei proprio regno, 
Adriano (117-138 d.C.) lasciò un'impronta 
indelebile nella storia dell'architettura e 
dell’arte romane. I suoi numerosi viaggi e 
soggiorni nelle province imperiali, e soprat¬ 
tutto quelli in Grecia, Asia Minore, Vicino 
Oriente ed Egitto (120-134 d.C.) diedero so¬ 
lide motivazioni e piena consapevolezza 
all’entusiastico amore che egli nutriva, per 
istinto e educazione, verso la cultura greca 
classica ed ellenistica, al punto di poter esse¬ 
re considerato l'imperatore filelleno (“amico 
dei Greci”) per eccellenza. Adriano, dunque, 
concepì un “rinascimento" classico nelle arti 
e nelle lettere c lo college al vigoroso rilan¬ 
cio dell'idea di impero universale, conscio 
della necessità di rafforzare l’unità dello Sta¬ 
to non più con la forza delle armi, ma con 
l'arma più forte: una cultura evoluta, unifi¬ 
cante, ricca dell'immenso patrimonio della 
grecità. Certo, la visione artistica dell'erede 
di Traiano non andava troppo per il sottile 
nel distinguere ciò che propriamente poteva 
definirsi classico in quanto frutto della raffi¬ 
natissima elaborazione dei maestri del V c 
IV secolo a.C. dai prodotti dell’Ellenismo più 
ecletticamente o formalisticamente aderenti 
ai modelli “classici”: il classicismo adrianeo 
fu cosi contrassegnato da una duplice natura 
- una informata daH'equilibrio e dalla sintesi 
classici, l’altra incline a riprendere la magni¬ 
ficenza, la spettacolarità e la scenograficità 
dello stile ellenistico, soprattutto del “baroc¬ 
co” pergamene e asiatico in genere. 

L’opera che, con lo stupefacente Pantheon 
di Roma, può essere assunta a simbolo del 
principato di Adriano c indubbiamente la 


splendida Villa Adriana, prova tangibile del 
distacco affettivo dell'imperatore dalla ca¬ 
pitale: fu egli stesso, infatti, a progettare e 
curare la realizzazione della propria, favolo¬ 
sa residenza privata a Tivoli, la nobile città 
latina di Tibur, ancor oggi famosa per le ca¬ 
ve di travertino, il pregiato Tiburtinus lapis 
nel quale tanta parte dei monumenti di Ro¬ 
ma furono eretti. 

Dichiaratamente alternativa - per concezio¬ 
ne e morfologia - al palazzo imperiale urba¬ 
no di tipo tradizionale, la Villa Adriana, co¬ 
struita fra 120 e 136 d.C., è l'emblema della 
duplice anima della concezione artistica 
adrianea, in spettacolare equilibrio fra la 
tradizione ingegneristica romano-itali¬ 
ca, qui spinta ai lìmiti delia speri¬ 
mentazione, le regole estetiche clas¬ 
siche e il gigantismo ellenistico 
micrasiatico, integrati da un 
trionfo di copie e imitazioni di 
opere famose, realizzate da ec¬ 
cellenti artisti affezionati ai con¬ 
solidati filoni della tradizione fi¬ 
gurativa e stilistica ellenìstica. 

Da! 134 d.C. alla morte, Adriano 
risiedette quasi stabilmente in que¬ 
sta sterminata dimora, plasmata e fu¬ 
sa organicamente con uno splendido 
lembo di campagna per fame una se¬ 
quenza di stazioni di un unico sogno, 
di un solo itinerario riservato all'ani¬ 
ma e a sensi finemente educati, popo¬ 
lato di architetture e paesaggi amati, 
visitati in tanti viaggi e meditati 
nell'intimo dialogo spirituale ed este¬ 
tico condotto con se stesso ne! tempo. 


154 iti alto 
Nel! 'immagine di 
Antìnoo, lo splendido 
giovane tanto amato. 
Adriano volle eternate la 
beitela assoluta e la 
grazia divina care ai 
Greci. 

154 in basso 

L'amore dell imperatore 
per la cultura ellenica 
è alla base di questo 
celebre ritratto "alia 
greca" di Adriano (Ostia, 
Museo Archeologico). 

I54-155 

Il parco archeologico 
delia grandiosa Villa 
Adriana, presso Tivoli, 
appare in tutta la sua 
vastità in questa 
immagine ripresa 
dall'aereo 

155 in basso 
Una moderna replica 

della copia romana della 
celebre Afrodite Cnidia di 
Prassiteìe, voluta da 
Adriano, si erge nel 
"Tempio di Venere”. 


17 Grandi terme 

18 Vestibolo 

19 Canopo 


LEGENDA 
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157in alto 

Di molti complessi della 
villa preziosamente 
rivestiti non resta che il 
grandioso scheletro 
murario . 

Quella raffigurata 
nell 'immagine è la famosa 
"Piazza d 'Oro ", 


Valle di Tempe. bell’esempio di architettura 
del paesaggio nell'antichità, il luogo più in¬ 
cantevole resta il cosiddetto Teatro Maritti¬ 
mo, un’isoletta circolare artificiale concen¬ 
trica a uno specchio d’acqua e ad un colon¬ 
nato ionico che conduceva al quartiere resi¬ 
denziale principale e alle stanze per gli 
ospiti. Collegata al portico da un ponticello 
girevole e provvista di scalette per consenti¬ 
re immersioni rinfrescanti nell'Euripo cir¬ 
costante, l’isola ospitava una piccola villa 
che alcuni considerano una sorta di studio- 
io-rifugio dell'imperatore. 


156-157 

Nell abbraccio dì un 
elegante portico e dì uno 
specchio d'acqua 
circolare, il “Teatro 
Marittimo " fu forse il 
rifugio preferito di 
Adriano. 


Nei circa 30.000 metri quadrati di boscose 
ondulazioni su cui si estende, la Villa offre ai 
nostri sguardi ammirati gli imponenti ruderi 
di vasti quartieri abitativi per il sovrano e per 
il numeroso personale di guardia e di serv i¬ 
zio, immense terme, biblioteche degne di 
una città, templi, grandi specchi d’acqua ar¬ 
tificiali, passeggiate coperte o porticate, giar¬ 
dini disseminati di opere d'arte, sale da pran¬ 
zo con giochi d'acqua - e tutte le comodità 
cittadine nella beatitudine della campagna. 
Tutti questi elementi furono posti in una se¬ 
quenza di apparente, assoluta libertà, ma con 
grande cura nel contemperare ogni elemento 
di questa Versailles adrianea all’ambiente. 
Gli assi di ciascun complesso sono impostati 
in modo da creare raccordi logici, ma nessu¬ 
na struttura funge da fulcro geometrico del 
sistema: le emozioni percettive prospettiche 
sono continuamente mutcvoli. 

Due complessi monumentali sono partico¬ 
larmente utili per cogliere la concezione ar¬ 
chitettonica adrianea. di eleganza, a volte, 
cosi fine a se stessa e preziosa che si po¬ 
trebbe definire un virtuosistico esercizio di 
retorica. 

Dopo l'affascinante strada lastricata che 
s’immerge in una riproduzione della tessala 


15 7 al centro 
Erano probabilmente 
destinate ai residenti dì 
sesso femminile le 
"Piccole Terme '* della 
villa, poste a breve 
distanza da quelle 
maggiori . 


i57 in basso 
Un ampio ricorso 
a cupole ardite e 
leggerissime cara Uè rizza 
numerosi ambienti della 
villa (nella fotografìa, una 
sala delle Piccole 
Terme 1 % 


!56 in basso a destra 
Vasti ambienti, ardite 
volte cassettonate, 
stucchi, mosaici e 
marmi rendono 
suggestive le "Grandi 
Terme " e la palestra (in 
primo piano) 


156 in basso a sinistra 
J! "Pectfe”, con la 
grandiosa piscina al 
centro del giardino, si 
ispirava alla Stoà Poikilc 
di Atene , famosa galleria 
di pittura antica- 
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158 il destra in alto 
Adriano volle che sul 
Canopo si affacciassero 
anche repliche delle 
Cariatidi dell Eretico di 
Atene, capolavoro della 
scuola di Fidia. 

158 a sinistra al centro 
Poco distante dallo 
specchio d'acqua del 
Canopo è questa replica 
moderna della statua 
ellenisticizzante di un dio 
fluviale con cornucopia. 

158 in basso 
In questo suggestivo 
scorcio del "Teatro 
Marittimo " si può 
apprezzare il discreto 
livello di conservazione 
del he! porticato tonico, 


piacere - le meraviglie da vedere, il suono 
dell’acqua da ascoltare, i profumi delta na¬ 
tura da odorare, i cibi da gustare - doveva 
esaltare gli ospiti. 

Dal punto di vista architettonico, la Villa 
Adriana offre una serie di miracolose ap¬ 
plicazioni delle volte in conglomerato ce¬ 
mentizio e dell'architettura in laterizio in 
genere - ideali supporti delle migliaia di 
metri quadrati di marmi, stucchi e mosaici 
di cui restano non molte, ma eccezionali 
testimonianze. L’elemento scenografico 
più coinvolgente è, tuttavia, il largo uso 
dell’acqua, una superficie mobile, rifletten¬ 
te, in grado di duplicare specularmente o di 
sfumare e far vibrare i colori, la luce, le 
forme naturali e gli artifici del l’uomo. 


158 


11 Canopo, il cui nome ricorda una località 
del Delta del Nilo visitata da Adriano, è in¬ 
vece un lungo e stretto bacino artificiale in¬ 
cassato in una valle fra due alture, bordato 
in origine da un arioso colonnato classico e 
ornato negli intercolumni da eccellenti co¬ 
pie di celebri statue greche de! V secolo 
a.C. (da qui provengono alcune tra le mi¬ 
gliori repliche dell’Amazzone ferita di Fi- 
dia e delle Cariatidi dcH’Erctteo). La bella 
fuga prospettica riflessa nell’acqua si con¬ 
cludeva in una cornice architettonica al 
centro della quale è una grande nicchia 
lungo le cui pareti sgorgava una cascata 
d'acqua: forse una coenatio, una sala da 
pranzo aperta sul bellissimo scenario archi- 
tettonico e naturale, dove una sinestesia del 
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158-159 
Sul Canopo sì 
affacciano alcune 
moderne repliche delle 
copie di capolavori 
classici fatte eseguire 
da Adriano per 
decorarne il porticato. 


159 a destra in alto 
Dall alto il Canopo 
appare come uno 
stupefacente circo 
acquatico, sul quale si 
affaccia l emiciclo 
coperto del salone da 
banchetti della villa. 


159 a destra al centro 
fi tratto di portico 
superstite del Canopo 
mostra un elegante 
trabeazione ad architravi 
alternate ad archi[ 
di gusto ellenistico- 
orientale. 
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160-161 

Alcuni dei più raffinati 
mosaici romani 
provengono da Villa 
Adriana: quello qui 
riprodotto è incentrato 
sul diffuso tema delle 
colombe dissetantii 
da un bacile. 


161 in basso 
Due flauti e le maschere 
teatrali di una baccante 
e di un sileno appaiono 
in quest 'altro r splendido 
mosaico rinvenuto a Villa 
Adriana. 























La villa 

DELL’ IMPERATORE-DIO: 

ìn Capri 


162 in alto 

Il pittoresco panorama 
di Capri che si gode dal 
Monte Solari) verso 
la Marina Grande 
abbraccia il Monte 
Tiberio e la deliziosa 
penisola dì Sorrento, sullo 
sfondo, 

ì 62-163 

A Capri, la splendida 
Villa Jovis sorge sulla 
cosiddetta "rupe 
di Tiberio", il luogo che 
l imperatore (14-37 d.C.) 
scelse per dimora durante 
l'annoso ritiro 
da Roma 


ili remotissime ere collegata alla terrafer- 
ma, la splendida isola di Capri avrebbe un 
nobile passato, secondo i miti ripresi dalla 
tradizione poetica classica: il nome del suo 
secondo re. Teleboo, ricorda i Teleboi, abi¬ 
tanti delle isole Ionie e dell'Acamania, qui 
condotti da Telone, loro signore, prima del¬ 
la guerra di Troia; le sue alte coste rocciose 
sarebbero state uno dei rifugi delle Sirene, 
le fascinose ninfe marine, il cui culto è fre¬ 
quentemente documentato anche sull'anti¬ 
stante Penisola Sorrentina, da Sorrento a 
Punta Campanella. 

I due abitati moderni ricalcano l’antica divi¬ 
sione della Caprette di età greca e romana, 
il cui nome appare riconducibile al greco 
kapros (“cinghiale”): un centro. Capri, giace 
sul mare; l'altro, Anaeapri (“Capri di so¬ 
pra”), sulla montagna. L’unificazione politica 
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LEGENDA 


1 Ingresso 

2 Vestibolo 

3 Complesso 
termale 

4 Cisterne 

5 Aula absidale 


Residenza 

imperiale 

Loggia 

deil'ambulatio 
Ambienti per 
la servitù 



dì tali realtà si ebbe nel 29 a.C, allorché 
l’imperatore Augusto, in visita nell’isola, 
compiaciuto perché un leccio morente si era 
improvvisamente ripreso e rinverdito, volle 
subito entrare in possesso dell’isola, pro¬ 
prietà di Neapolis (Napoli), ai cui abitanti 
venne ceduta, in cambio, la vicina Ischia. 
L'imperatore Tiberio (14-37 d.C.) la elesse 
luogo di villeggiatura preferito, attratto dal¬ 
la sua posizione strategica ed eccentrica, 
dai suoi anfratti ben difendibili e dal clima, 
mite in inverno c fresco d’estate. Egli volle 
edificarv i dodici ville marittime ebe ebbero, 
ciascuna, il nome di una divinità maggiore 
dell’Olimpo, come ricordano gli storici an¬ 
tichi: la più suggestiva, maestosa c impo¬ 
nente è la Villa Jovis, la villa di Giove, in 
vetta alia cosiddetta “rupe di Tiberio”, il 
promontorio orientale dell’isola, realizzata 
per l'erede di Augusto e ampliata ancora in 
età flavia (69-96 d.C.) 

Individuata fin dal '700 e spogliata di gran 
parte dei propri pregiati marmi policromi 
per adomare le regge d’Europa, la villa fu, 
però, esplorata solo nel primo trentennio 
del ’900. 


163 a sinistra in basso 
L imperatore Tiberio 
visse circa dieci anni 
neil ’isola di Capri 
in esilio volontario 
e in questa splendida 
cornice fece edificare ben 
dodici ville, 

163 a destra in aito 
Le cisterne della Villa 
Jovis di Capri, adiacenti 
al complesso termale 
privato deli 'imperatore 
Tiberio, garantivano 
sufficienti riserve 
idriche alla struttura. 
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164 a destra in alto 
I Bagni di Tiberio 
a Capri, in origine 
costituiti da un ninfeo 
e da alcune peschiere, 
conservano oggi una 
Struttura abxidalu 
realizzata in opera 
reticolata. 

164 a sinistra in basso 
L'ingresso agli ambienti 
di servizio della 
complessa Villa Jovis 
di Capri era garantito 
da scale interne che 
permettevano di 
raggiungere i numerosi 
piani, voltati a botte. 


Dislocata su una estensione di circa 7000 
metri quadrati e concepita su più livelli, 
con terrazzamenti che scendevano da 300 
metri di altitudine fino al mare, la Villa 
Jovis è uno degli esempi piu complessi c 
avveniristici di struttura in opus caemen- 
ticium - il tenacissimo calcestruzzo ro¬ 
mano. Sono visibili le poderose sovrap¬ 
posizioni di ambienti con volte a botte ar¬ 
ticolate su ben quattro livelli, le vestigia 
del pavimento realizzato in opus spica- 
tum , che immette nel vestibolo, incorni¬ 
ciato da quattro colonne di marmo cipol¬ 
lino e da una nicchia che sicuramente 
ospitava statue di dei o di imperatori. 

Tra i settori degni di menzione, tutti rea¬ 
lizzati in opus incertum, sono le cisterne, 
poste in un ambiente voltato a botte, 
aH’intemo di un quadrilatero; a sud è il 
complesso termale; a est, un'aula absida- 
ta, destinata probabilmente a funzioni di 
soggiorno e rappresentanza; a nord è la 
residenza imperiale; a ovest, gli ambienti 
di servizio. 



164-165 
La veduta aerea 
del complesso 
di cisterne della 
Villa Jovis rivela 
il susseguirsi di terrazze 
su cui l'enne edificata 
tutta la residenza 
imperiale caprese. 


Le terme si articolavano in cinque vani, 
tra cui il frigidarium , con resti di una va¬ 
sca con rivestimento marmoreo, il tepi¬ 
dari um con il tipico pavimento sopraele¬ 
vato sulle suspensurae, che favorivano la 
circolazione di aria calda, e il calidarium 
che comprendeva due locali absidati con¬ 
tenenti l'uno un bacino marmoreo per le 
abluzioni, l'altro una vasca per le immer¬ 
sioni. Le pareti presentavano un'interca¬ 
pedine, che garantiva il riscaldamento, 
come per il pavimento, mediante la cir¬ 
colazione di aria riscaldata nel praefttr- 
nium. Una cisterna adiacente garantiva 
l’approvvigionamento d’acqua. 

Oltre gli alloggi del personale di servi¬ 
zio, costituiti da più stanze poste su due 



piani, si incontra sul lato orientale l'aula 
absidata, uno stupefacente emiciclo pa¬ 
noramico che permetteva agli ospiti di 
godere del suggestivo panorama. In una 
zona più appartata sorge, invece, il quar¬ 
tiere residenziale dell’imperatore, for¬ 
mato da stanze pavimentate con marmi 


policromi e dotate di ampie finestre, che 
conducono alla spettacolare loggia, lun¬ 
ga 92 metri, da cui si può abbracciare 
con lo sguardo tutto il golfo di Napoli. 
La loggia aveva finestre e panchine pa¬ 
noramiche poste all’interno di piccole 
esedre. Si può scendere lungo il lato oc¬ 
cidentale della villa fino alla cucina, una 
grande stanza rettangolare pavimentata 
in cocciopesto, con originaria copertura 
a botte, corredata a nord-est dai focolari 
c dal forno, dei quali oggi è visibile solo 
il basamento. 


Ancora alla villa è da riferire il Faro, di 
probabile contemporanca edificazione, 
che dominava con il suo basamento qua¬ 
drangolare, di 20 metri di altezza e 12 di 
larghezza, realizzato in opus caementi- 
cium a scaglie di calcare, distrutto da un 
terremoto pochi giorni prima della mor¬ 
te di Tiberio e restaurato sotto i Flavi. Il 
faro consentiva di mettere rapidamente 
in comunicazione l’isola con la costa 
mediante segnali luminosi, e come tale 
fu utilizzato per regolare la navigazione 
per tutto il Medioevo e fino al '600. 
Notevoli sono i resti di un’altra villa im- 


} 65 in basso a sinistra 
Un rappresentativo 
esempio di struttura in 
opera reticolata è questo 
ingresso, pertinente a una 
porta settentrionale della 
Villa Jovis di Capri, 
realizzato con inserti 
in opera laterizia. 

165 in basso a destra 
L'articolata Villa Jovis 
di Capri ospitava nella 
zona occidentale il settore 
destinato agii ambienti 
di servizio. 


penale, quella di Damecuta, Essa pre¬ 
senta caratteri tipicamente residenziali 
cd è corredata da una lunga loggia, ana- 
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Ioga a quella della Villa Jovis, e da una 
bella terrazza absidata rivolta verso il 
mare. La sua costruzione, in opus reti- 
culatum, risale alla dinastia giulio-clau- 
dia; gli ingenti danni causati dulia tragi¬ 
ca eruzione del Vesuvio del 79 d.C. ne 
decretarono l'abbandono. 

Difficilmente leggibili, invece, appaio¬ 
no i resti della più antica villa caprese, 
presumibilmente di Augusto. E’ possi¬ 
bile identificare esclusivamente la zona 
estrema del suo settore marittimo, noto 
con il nome di Bagni di ! iberio, che 
constava di un grande e lussuoso nin¬ 
feo, simile a quello della Grotta Azzur¬ 
ra, rinomata per il magico effetto del 
colore delle acque, e quella di Matro- 



mania, dove era forse venerata la dea Ma¬ 
gna Matcr, o Cibele, destinataria di riti 
misterici: entrambe le zone dovevano 
presentare ricche decorazioni con stucchi, 
mosaici, pitture e statue, che dall’età au- 
gustea in poi abbellirono queste lussuose 
residenze. 
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Archeologia nelle terre 


DEI BRADISISMO: 


166 in alto 

L area commerciale dì 
Pozzuoli, costituita dal 
macellimi* dalla tholos 
e dalle botteghe 
circostanti, era dedicata 
alla dea Se rapide, 
protettrice dei mercati. 

166 al centro 
L ingresso all 'arena e ai 
sotterranei dell anfiteatro 
di Pozzuoli, l antica 
Putcoli, tra i più famosi 
porti dell antichità* 
è visitabile a richiesta. 

166 in basso a sinistra 
Le botteghe dell area 
commerciale di Pozzuoli , 
collocate attorno 
a! mercato coperto , erano 
dotate dì ingresso 
orientato verso 
l ambulacro esterno 
o verso il portico interno. 

166 in basso a destra 
Nell area dell Anfiteatro 
Flavio di Pozzuoli sono 
conservate numerose 
vestigio del passa to, tra 
cui il bel sarcofago qui 
riprodotto. 

166-167 

L Anfiteatro Flavio di 
Pozzuoli (149 metri lungo 
I asse longitudinale e 116 
metri lungo quello 
trasversale) è il terzo 
d Italia dopo 
il Colosseo e l anfiteatro 
di Capata* 


167 in basso a destra 
Questo è ciò che resta dei 
grandi fasti deli anfiteatro 
romano di Pozzuoli , che 
era abbellito da statue 
disposte tra le arcate del 
portico e da preziosi 
rivestimenti marmorei . 


Pozzuou, 


167 in basso a sinistra 
Una veduta della cavea 
effettuata dal lato 
sud-est dell anfiteatro 
di Pozzuoli permette 
di scorgere l ingresso 
all 'arena, destinata ai 
ludi gladiatori 


“città della giustizia”, la Puf eoli dei Romani 
- su una piccola acropoli naturale, tufacea e 
a picco sul mare, oggi cuore del centro stori¬ 
co di Pozzuoli, nota come Rione Terra, o 
Isoletta del Castello. Su questa altura, come 
tutta la zona soggetta a un forte bradisismo, 
gli abitanti trovarono fino al Medioevo un 
luogo ideale per sfuggire ai miasmi delle zo¬ 
ne più basse, e qui sono sepolte, sotto edifici 
moderni, le vestigia della colonia e delle 
successive fasi sannitica e romana. 

1 monumentali resti de! Tempio di Augusto, 
coincidente forse con il Capitolium della 
città, ci sono giunti inglobati nella chiesa di 
San Procolo, risalente all’XI secolo: un in¬ 
cendio ha riportato alla luce le pareti della 
cella del l'edificio, uno degli esemplari mi¬ 


gliori dell'architettura augustea: di tipo 
pseudoperiptero e di ordine corinzio, il tem¬ 
pio fu edificato in finta opera quadrata e re¬ 
cava un’iscrizione - oggi collocata sopra la 
porta laterale della chiesa - che ne attestava 
l’edificazione ad opera dcirarchìtctlo i ,ucio 
Cocceio Aucto. 


Baia e Bacoli 


è un luogo sprofondato in un abis¬ 
so. fra Napoli c le terre della grande Pozzuo¬ 
li, bagnato dalle acque del Cocito: Teffluvio 
che furioso se ne effonde si sparge con un 
mortale calore. D'autunno questa terra non 
verdeggia, né lieta di germogli la campagna 
nutre l'erba: le tenere fronde che echeggiano 
di canti, a primavera, non suonano di un va¬ 
rio gorgheggiare, ma caos e squallide rocce 
di pomice nera si fan belli, circondati come 
tumuli, di funebri cipressi.” 

Così scriveva Petronio Arbitro, il famoso 
autore del Satyricon, mordace romanzo di 
età ncroniana, a proposito dell’aspetto dei 
Campi Flegrei, la vasta area vulcanica nei 
pressi di Napoli. E’ questa una delle più an¬ 
tiche testimonianze dell’interesse che la Sol¬ 


fatara, il maggiore dei fenomeni ancor oggi 
visibili, suscitava con la sua attività, tanto 
da meritare a Pozzuoli la definizione di 
“piazza di Efesto”. 

Intorno a! 530 a.C., un gruppo di cittadini di 
Samo fuggiti dalla tirannide di Policrate 
fondarono la colonia di Dikearchia - la 
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A seguito del bradisismo negativo sono af- 
fiorati, nel 1983-1984, numerose strutture 
pertinenti al porto romano, colonnati e porti¬ 
ci, mentre i grandiosi edifici termali, un tem¬ 
po noti come Li Tempio di Diana" e “ Tempio 
di Nettuno”, appaiono parzialmente distrutti 
e diffìcilmente accessibili ed interpretabili. 
Maestoso si erge anche TAnfiteatro Flavio, 
secondo per dimensioni solo al Colosseo c 
alrAnfiteatro di Capua, edificato dai Puteo- 
lani a proprie spese e solo negli anni '40 
completamente riportato alla luce. La strut¬ 
tura si articolava su tre livelli architettonici, 
con un attico alla sommità, ed era circondata 
da un portico ellittico che conduceva ai 16 
ingressi, 4 principali e 12 secondari. Interes¬ 
sante è la disposizione dei sotterranei per 
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168 in alto 
Le statue 

di marmo conservate 
nell area dell ’anfiteatro 
di Pozzuoli fanno parte 
di un raro gruppo 
scultoreo, databile al lì 
secolo d.C. t rinvenuto 
durante gli scavi 

168 al centro 
Un esempio della 
produzione scultorea 
recuperata 
a Pozzuoli raffigura 
un bus to di fanciullo 
all Interno dì un edicola 
absidata, collocabile tra 
il I e il II secolo d.C. 

168 in basso 

I dulia, esposti nell area 
dell Anfiteatro Flavio 
di Pozzuoli, erano grandi 
e panciuti contenitori 
destinati alla 
conservazione delle 
derrate alimentari. 

168-169 

L 'interno dei sotterranei 
dell anfiteatro 
di Pozzuoli r serviti da 
due rampe di scale, 
ospita i resti del ricco 
rivestimento 
architettonico 
dell 'edificio, 

J69 in alio 

Una suggestiva veduta 
di un corridoio rettilineo 
che costituiva una delle 
principali arterie dei 
sotterranei 
dell anfiteatro di 
Pozzuoli 

169 in basso 
Gli ambulacri interni 
dell anfiteatro romano 

di Pozzuoli sono costituiti 
da ambienti disposti 
su due piani i usati come 
deposito per 
le apparecchiature 
di scena. 


Altro edificio romano degno di visita è il 
Macellum , il grande mercato al V aperto ai 
piedi deir acropoli, formato da un portico co¬ 
rinzio e botteghe commerciali disposte attor¬ 
no a una tholos circolare con 16 colonne co¬ 
rinzie, rivestita da lastre marmoree e ornata 
di fregi con eleganti figure di Nereidi, Tritoni 
e altri animali marini. La struttura è di note¬ 
vole interesse anche geologico: i fori dei lito¬ 
domi, i molluschi marini che scavano la pro¬ 
pria tana nel fusto delle colonne sommerse 
dal bradisismo appena sotto il pelo dell'ac¬ 
qua, indicano i livelli raggiunti dal mare in 
seguito ai continui fenomeni di abbassamen¬ 
to e sollevamento della crosta terrestre. 


comprendere le modalità di funzionamento 
degli impianti di sollevamento utilizzati du¬ 
rante i grandi spettacoli di caccia alle belve: 
qui venivano sistemate le gabbie degli ani¬ 
mali e le apparecchiature utili per tali giochi. 
Nei quattro corridoi sotterranei paralleli in- 
tersecantisi ortogonalmente venivano collo¬ 
cate maestose scenografie che durante gli 
spettacoli, all 1 improvviso, venivano solleva¬ 
te al centro delFarena, suscitando lo stupore 
degli astanti. Anche in questo anfiteatro fu¬ 
rono allestiti ludi che ebbero per vittime 
martiri cristiani, soprattutto fra III e IV seco¬ 
lo a.C, sotto gli imperatori Costanzo e Mas¬ 
simiano: a quest’epoca risale il martirio di 
Gennaro, vescovo di Benevento, le cui reli¬ 
quie a Napoli sono oggetto di fervente culto. 
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4 *di Mercurio” sorge una delle costruzioni 
più interessanti, V impropri amen te detto 
Tempio di Mercurio, o dell'Eco, per il sug¬ 
gestivo effetto acustico che vi si produce. 
La struttura, un padiglione termale a pianta 
circolare, in opus reticulatunu si data alla fi¬ 
ne del I secolo a.C. ed è caratterizzato da 
una grande cupola emisferica (350 metri 
quadrati) illuminata da un oculo centrale, da 
pareti incise da nicchie per statue e dai resti 
di preziosi rivestimenti marmorei. 
Proseguendo da Baia alla volta dì Miseno, 
si giunge a Bacali, la cui notorietà, nell'an¬ 
tichità, era dovuta alla presenza di numero* 


se, ricche ville patrizie e di vivai di terribile 
murene, uno dei cibi preferiti dal V aristocra¬ 
zia romana. 

Tra i monumenti di sicuro interesse c il co¬ 
siddetto Sepolcro di Agrippina, la madre di 
Nerone. E\ in realtà, un teatro-ninfeo nel 
quale si potevano unire i piaceri del refrige¬ 
rio a quelli delle rappresentazioni teatrali. 
Di memoria solo fantasiosamente neroniana 
sono le famose Cento Camere Ile, o Carceri 
di Nerone, in realtà un'intricata cisterna a 
due livelli, realizzata in epoche diverse, per¬ 
tinente a una villa forse dotata di peschiere 
oggi sommerse. 


Non inferiore a Pozzuoli fu Baia (Baiae), 
una delle località di villeggiatura di maggior 
prestigio del Tela imperiale, grazie alle pre¬ 
ziose virtù terapeutiche delle acque termali e 
dei vapori delle fumarole. A causa dei guasti 
operati dal bradisismo e dal tempo, soprav¬ 
vivono solo i resti di parte del grandioso 
complesso termale, splendidamente fuso da¬ 
gli architetti romani con la lussureggiante 
scenografia naturale della costa, abbellito in 
origine da centinaia di opere d'arte, og¬ 
gi inserito nel Parco Archeologico 
diviso in vari settori. Nel s 


170 in alto 
Le Terme 
di Sosa udrà a Baia 
prendono il nome dal 
ritrovamento di una bella 
statua, copia dell 'Afrodite 
dello scultore grec o 
Cai umide, oggi al Museo 
Archeologico di Napoli. 


ITO in basso a destra 
Il "Sepolcro di 
Agrippina a Bacali 
è un edificio 
semicircolare, forse 
un ninfeo T erroneamente 
interpretato come 
la sepoltura della madre 
dell Imperatore Nerone. 
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La grandiosa Piscimi 
Mirabile di Bacali era 
una cisterna entro cui era 
convogliato l acquedotto 
del Senno, che in età 
augustea forniva acqua 
alla flotta di Miseno. 


170 


/ 70 a! centro 
Le Terme di Afrodite 
Sosandra a Baia , parte 
di una struttura termale 
terrazzata f sì articolavano 
in un portico semianulare 
con fon tana cen tra le. 


170 in basso 
a sinistra 
La bella statua 
bronzea raffigurante 
l imperatóre Domiziano 
(HI-96 d.C\) a Ncrva 
(96-98 d C. ) a cavallo, 
proviene dal Sacello degli 
Augusta li, sede del culto 
imperiale di Miseno. 
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Dalla tragedia alla gloria: 


Pompi i 




storia di Pompei iniziò nell'Età del 
Bronzo e continuò in quella del Ferro: una 
serie di agglomerati di capanne, appartenen¬ 
ti a pastori e agricoltori di origine osca, sor¬ 
se lungo il corso del fiume Samo, su un al¬ 
topiano di natura vulcanica, reso fertile dal 
suolo lavico e in buona posizione strategica. 
L’ubicazione non distante dal litorale con¬ 
sentiva ai suoi abitanti di controllare i traffi¬ 
ci commerciati fino a Napoli e la rese quan¬ 
to mai gradita ai Greci, signori incontrastati 
di quel golfo. Nel VI secolo a.C., Pompei 
passò sotto il controllo degli Etruschi, stan¬ 
ziati nell'entroterra campano, ma intorno al¬ 
la seconda metà del V secolo a.C. tornò sot¬ 
to rinfiuenza greca. In questa fase la città 
fu delimitata da una cinta muraria e vi furo¬ 
no eretti i primi simboli del potere religio¬ 
so: il Tempio di Apollo e il Tempio Dorico. 


Tuttavia, più che a fasi rigidamente definite 
dalla dominazione ora dei Greci, ora degli 
Etruschi, occorre immaginare che la felice 
ubicazione del centro abbia costretto gli 
abitanti del luogo a continue relazioni com¬ 
merciali miste, delle quali è possibile scor¬ 
gere un’eco nei rinvenimenti ceramici di 
buccheri (prodotti squisitamente etnischi) e 
di ceramiche greche di varia fabbrica e pro¬ 
venienza. Grazie a questi contatti fu possibi¬ 
le mutuare, quindi, nuove tecniche di costru¬ 
zione e culti estranei al mondo italico che 
ben presto vennero introdotti nel territorio in 
questione. Alla fine del V secolo a.C., tutta¬ 
via, le mire espansionistiche dei Sanniti, 
genti bellicose discese dai monti dell'Irpi- 
nia e del Sannio. che presto sottomisero 
rutta la regione, si volsero a Pompei, che fu 
conquistata. Con la “sannitizzazione’. 



LEGENDA 



1 Porta di Ercolano 

2 Porta Vesuvio 

3 Porta dì Nola 

4 Porta di Samo 

5 Porta di Nocera 

6 Porta di Stabia 

7 Porta Marina 

8 Foro 

9 Tempio di Giove 

10 Tempio di Apollo 


11 Basilica 

12 Edificio di Eumachia 

13 Terme del Foro 

14 Casa dei Vettii 

15 Tempio della 
Fortuna Augusta 

16 Casa del Fauno 

17 Via di Stabia 

18 Terme Centrali 

19 Terme Stabiane 


20 Via di Nola 

21 Via dell Abbondanza 

22 Palestra Sannitica 

23 Teatro 

24 Odeion 

25 Guadriportico 
dei Teatri 

26 Foro Triangolare 

27 Casa del 
Menandro 

28 Palestra 

29 Anfiteatro 

30 Villa dei Misteri 


Pompei si ampliò notevolmente, assumendo 
le dimensioni che avrebbe mantenuto fino 
al 79 d.C. 

Dopo l’avvento dei Sanniti, fu la volta dei 
Romani c ne! corso del II secolo a.C. la 
città visse il periodo di maggior floridezza 
economica ed edilizia, come testimoniato 
dalla realizzazione di grandi opere pubbli¬ 
che. Nell'80 a.C.. dopo un lungo assedio, il 
dittatore Siila costrinse Pompei alla resa e 
la città divenne colonia di diritto romano, 
con il nome di Colonia Cornelia Veneria 
Pompeianorum. 
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Ai lati del Foro civile, 
l'area oblunga al centro 
della panoramica, 
si riconoscono il Tempio 
di Apollo, in basso 
a sinistra, e la basilica 
pompeiana, a destra. 

In alto spicca l edificio 
di Eumachia 

173 in alto 
lì larario della Casa 
di Cecilia Giocondo 
conteneva un rilievo 


raffigurante il terremoto 
del 62 d.C.; al centro 
spicca il Tempio di Giove 
in fase di crollo. 

173 in basso a destra 
il quadro posto come 
larario nel quartiere 
servile della Casa de! 

Centenario illustra 
Bacco, personificazione 
di tifi grappolo d uva, 
di fianco al Vesuvio 
e ai ridenti vigneti che 
ne allietavano le pendici. 


173 































































































alla diversa natura dei materiali depositatisi, 
ragion per cui fu possibile avviare un più 
agevole recupero delle strutture sepolte. Lo 
scavo della città prosegui ininterrottamente 
fino alla nascita del Regno d'Italia, quando 
la direzione degli scavi fu affidata a G. Fio- 
relli, che inaugurò un sistema di scavo c di 
indagini archeologiche più scientifiche e si¬ 
stematiche. A lui si deve tra I altro l’inven¬ 
zione dei calchi, ottenuti versando gesso li¬ 
quido nelle cavità lasciate nelle ceneri soli¬ 
dificatesi. in modo da conservare l’impronta 
dei corpi delle vittime dell'eruzione. 


P4 in alto 
In netto declìvio fra 
la città e la campagna 
circostante. ì 'asse viario 
disposto da nord-ovest 
a sud-est. la Via Studiano, 
attraversa tutta Pompei 
dalla Porta del Vesuvio 
fino all'Ingresso intitolato 
alla stessa Stuòia. 

I?4 al centro 
A conclusione della via 
omonima, l'unico fornice 
della Porta di Novera 
incornicia il versante 
meridionale del Vesuvio. 


Il disastroso terremoto del 62 d.C. la dan¬ 
neggiò gravemente, assieme alle altre città 
della Campania, e presto venne avviata 
l’opera di ricostruzione. La città era ancora 
un fiorire di cantieri di restauro quando fu 
sorpresa, la mattina del 24 agosto del 79 
d.C’., da una pioggia di ceneri, lapilli e po¬ 
mici che. accompagnata da paurose scosse 
telluriche e dal mare in tempesta, seppellì 
la città sotto una spessa coltre. La maggior 
parte della popolazione, quanta non era sta¬ 
ta soffocata dalle esalazioni gassose all'in¬ 
terno delle proprie abitazioni, trovò la mor¬ 
te lungo il mare e lungo le strade che con¬ 
ducevano a Stabia e a Nocera; i calchi in 
gesso dei corpi costituiscono la testimo¬ 
nianza più straziante della loro tragica fine. 
Tra le vittime più illustri fu il naturalista la¬ 
tino Plinio il Vecchio, che a capo detta fiot¬ 
ta stanziata a Capo Miseno si mosse alla 
volta della città per portare aiuto e pagò 
con la vita il desiderio di osservare il Vesu¬ 
vio in attività. Da una lettera di suo nipote. 
Plinio il Giovane, si apprende del repentino 
levarsi di una nube grigia, simile a un pino 
frondoso, seguita da pomici, sassi neri bru¬ 
ciali e spaccati dal fuoco, scosse sismiche e 
mortali esalazioni gassose. La furia del Ve* 
suvio, la cui cima fu distrutta dall'esplosio¬ 
ne. scagliò le ceneri a centinaia di chilome¬ 
tri di distanza, raggiungendo Roma e perfi¬ 
no le coste africane; presto l’imperatore Ti¬ 
to (79-81 d.C.) attivò le operazioni di soc¬ 
corso, che tuttavia ben poco poterono sal¬ 
vare. 

Con il tempo, il ricordo della città andò 
perduto e solo intorno al ’600, a seguito di 
lavori per la sistemazione idrica della zona, 
la collina di Pompei fu traforata c rivelò le 
prime rovine; un secolo più tardi, re Carlo 
di Borbone fece avviare le prime operazio¬ 
ni di recupero, sulla scia di quanto era stato 
fatto a Ercolano. A Pompei lo scavo non 
presentava, però, le stesse difficoltà, grazie 


/ 74 in basso 
I celebri calchi furono 
ottenuti iniettando una 
pas ta dì gesso nei 
compatti ‘gusci " 
di cenere sedimentata che 
la dissoluzione dei corpi 
imprigionali lasciò vuoti, 
non diversamente 
da come gii artigiani 
del! epoca realizzavano 
le statue in bronzo. 
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Un particolare 
panoramico dell area 
della Porta di Ercolano, 
verso etti è diretta la via 
diagonale visibile in 
basso a sinistra. Il vico 
di Mercurio è il rettilineo 
che divide l'immagine: 
in primo piano, a sinistra 
della via. si riconosce 
i atrio della Casa 
di Sallustio. 




Oggi è possibile inquadrare tutta l’area sca¬ 
vata in nove regioni, ognuna divisa in isola¬ 
ti. le insulae, attraversate dalle arterie stra¬ 
dali principali, i cardines (da nord a sud) e i 
decumani (da ovest a est). Le strade erano 
pavimentate con grandi blocchi poligonali 
di pietra lavica, fiancheggiate da marciapie¬ 
di e intersecate da attraversamenti pedonali 
realizzati a rilievo. L’accesso alla città av¬ 
veniva attraverso otto porte; a ovest Porta 
Marina, a nord ovest Porta Ercolano. a nord 
Porta Vesuvio e Porta di Capua. a est Porta 
di Nola c Porta di Samo. a sud Porta di No- 
ccra c Porta di Stabia. 


33 


N iV'. 




L’J‘ 






S<i 






SS *55 




mm 


É? 




f'tX-V] 
yv?' v* m . 
















- ■ * 
'I -V-, 




, 




ir* 


* 




^ * 


■> 

: i V *' 


... 


■ M 


m**-' 


'--V 




Oi® 


I-' 

. ■ _t. 


/: ' 


174 



irli 



1 * 

Ld 

UL 

P 




* 

Sm' ^ 

*■ 












































Lungo le strade e presso gli incroci erano 
poste numerose fontane, oggi testimoniate 
dalla presenza di pilastrini in muratura e 
dalle relative vasche in pietra, oltre ad altari 
ed edicole votive, dedicati ai Lari, gli dei 
del culto pubblico che sovrintendevano ai 
quadrivi. Le facciate delle case erano spes¬ 
so coperte di iscrizioni in colore rosso, che 
esprimevano segnalazioni e raccomandazio¬ 
ni in vista del raggiungimento delle cariche 
politiche del tempo, cosi come sono nume¬ 
rosi i graffiti e le epigrafi tracciate con il 
carbone, che ricordano date, versi, oscenità 
e parole d'amore in lingua greca, latina e 
osca. Elevatissima è la concentrazione di 
queste testimonianze nelle botteghe, centri 
nevralgici del commercio. Del resto, la 
Campania felix era decantata per la sua bel¬ 
lezza e per la sua fertilità, grazie all'intensa 


/ 76 in alto 
1 thermopolia, loculi 
pubblici che offrivano 
bexande calde agli 
avventori, erano luoghi 
di ritrovo importanti 
in una società poco 
abituata alla vita fra 
le pareti domestiche. 

1 fori sul bancone 
contenevano le giare per 
riscaldare e consert are 
gli alimenti. 

176-177 

La via dell'Abbondanza 
è orientata in direzione 
est-ovest: si tratta dunque 
del dectimamis 
meridionale di Pompei, 
affiancato alla via di Nola 
e intersecato dalla via 
di Stabia. che costituiva 
invece il cardo delia città. 


produzione di vino, olio, frutta, cereali, 
molto diffusi nell'agro pompeiano, dove 
pullulavano le ville rustiche, che in virtù del 
clima e della fertilità del suolo avevano ca¬ 
rattere abitativo e produttivo. Gli agricoltori 
pompeiani erano specializzati nella vinifica¬ 
zione e utilizzavano complessi procedimen¬ 
ti che davano luogo a numerose varietà di 
vini che mettevano a fermentare nei dalia y i 
tradizionali recipienti dì terracotta a bocca 
larga. Che il vino locale fosse particolar¬ 
mente apprezzato è testimoniato, inoltre, 
dal ritrovamento di anfore recanti i bolli 
con i nomi dei produttori pompeiani, nella 
Grecia e nell 1 Àfrica del Nord. Importante 
produzione, sebbene di entità minore, era 
quella dell'olio. La vocazione primaria di 
Pompei, quindi, era quella commerciale, vi¬ 
sta la sua posizione privilegiata posta lungo 
Passe che portava a Ercolano, Napoli, Poz¬ 
zuoli e, dalPaltro lato, a Nocera, 
Tralasciamo ora l'antica economia pom¬ 
peiana ed entriamo nell'area archeologica 
attraversando Porta Marina, così chia¬ 
mata perché rivolta verso ri mare, che 
presenta due fornici di passaggio sor¬ 
montati da una volta a botte. Tra via 
della Marina e via del V Abbondan¬ 
za, la strada che prende il nome dal¬ 
la fontana che reca in bassorilievo 
l’immagine della dea con la cornuco¬ 
pia, sorge la Basilica, il più importan¬ 
te edificio pubblico della città, sede 
del tribunale e fulcro della vita econo¬ 
mica. 


177 in alto 
Affreschi parietali 
e quadri raffigurano 
esaurientemente quasi 
ogni aspetto della vita 
quotidiana di Pompei: 
qui compare il pi stria ma 
la bottega del fornaio, 
con i diversi tipi di pane 
in esposizione. 


177 in basso a sinistra 
Elemento decorativo 
di una fontana situata 
nei pressi del Foro 
Civile, il busto della dea 
simboleggiata dalla 
cornucopia 
ha dato nome alla via 
deli 'Abbondanza, 


177 in basso a destra 
La statua funeraria 
del tribunus militum 
a popule Olconio Rufo , 
funzionario di Augusto, 
fu ritrovata 
nell omonima casa, 
all 'incrocio della vìa 
di Stabia con la via 
dell'Abbondanza, uno 
dei punti nevralgici del 
traffico pompeiano. 
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178 a destra 
Come nei caso 
precedente, anche questo 
rilievo marmoreo, che 
raffigura una donna 
offerente intenta 
a prelevare un oggetto 
da un piccolo scrigno, 
tornò alla luce nel 
quartiere occidentale 
dì Pompei e fu attribuito 
al Tempio di Apollo 


ì 78 a sinistro 
Nell angolo sud-orientale 
del Tempio di Apollo 
è esposta una copia della 
statua bronzea del dio 
saettante, il cui originale, 
conservato nel Museo 
Archeologico Nazionale 
di Napoli, fu rinvenuto 
nell area occidentale 
di Pompei, all esterno del 
tempio stesso , 


J 79 al centro a sinistra 


1 "9 in alto a destra 


179 in basso 



La candida massa 
dell altare spicca 
al centro dell ‘immagine, 
di fronte alla gradinata 
che conduceva al podio 
e alla celia del Tempio 
di Apollo, la cui prima 
fase costruttiva risale 
al 11 secolo a,C, 


ciò di Eumaehia, il Comìtium, la Curia e di¬ 
verse altre strutture di uso pubblico, tra cui 
una latrina. 

Tra gli altri edifici pubblici pompeiani de¬ 
gni di menzione ricordiamo le Terme Cen¬ 
trali, le Terme de! Foro e le Tenne Stabia- 
ne, il più antico e articolato complesso co¬ 
stituito da bagni pubblici, privati e palestra, 
risalente al II secolo a.C.; i templi consa¬ 
crati a Venere, a Iside c a alla Fortuna Au¬ 
gusta; il Teatro grande, scoperto, realizzato 
in opus inceri uni, che aveva una capienza 
di circa 5000 spettatori; il vicino Teatro 
Piccolo, o Odeion, un tempo coperto, utiliz¬ 
zato soprattutto per rappresentazioni musi¬ 
cali e mimiche; infine. l’Anfiteatro, edifica¬ 
to su terrapieno nel!'80 a.C e dunque il più 
antico esempio di struttura di questo tipo 
pervenutoci. 


// corto chitone da caccia, 
la faretra e la postura 
mascolina " della figura 
femminile che compare 
a destra nella lastra fittile 
illustrata indicano in 
Artemide il personaggio 
ritratto, affiancata da un 
cane e da una Nike alata 


Localizzati nell angolo 
occidentale del Foro, gli 
imponenti resti della 
basilica sono fra i più 
antichi pervenutici 
di questo tipo di edificio, 
destinato a svolgere 
la funzione tribunale 
e di centro affaristico. 


Si tratta di un’aula rettangolare divisa in tre 
navale scandite da 28 colonne in laterizio, 
databile a! 120 a.C’., come confermato da 
alcune tegole di copertura recanti un bollo 
osco. L’ingresso principale si apriva alle 
spalle del porticato del Foro, cuore della vi¬ 
ta politica e religiosa della città, con un ve¬ 
stibolo porticato sostenuto da pilastri in 
tufo, mentre gli ingressi secondari erano 
collocati sui lati lunghi. Contiguo alla Basi¬ 
lica era relegante Tempio di Apollo, cir¬ 
condato da un portico a colonne sui quattro 
lati; qui si trova la splendida statua bronzea 
del dio eponimo, saettante, oggi sostituita 
da una copia. Sul Foro, ove prospettava la 
massiccia mole del Capitanimi (i! tempio 
consacrato alla triade formata da Giove. 
Giunone e Minerva), si affacciavano anche 
il Macellimi (ossia il mercato), il tempio dei 
Lari pubblici e quello di Vespasiano, l'Edifi- 
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181 in aito 
Il Tempio dì Giove 
Meilichios dominava 
il lato settentrionale del 
Foro ed era affiancato 
da due archi trionfali: 
a destra è visibile l arc o 
attribuito a Germanico t 
nell angolo nord¬ 
orientale deli 'edificio, 
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180-181 
Oltre l'ingresso 
monumentale de! 
Macellimi il mercato 
di Pompei per 
il commercio della carne 
e del pesce , si accedeva 
alla vasta area interna, 
al cui centro si ergeva 
una tholos in cui 
si vendevano i prodotti 
ìttici . affiancata a sud 
da undici piccole tabemae 
di 1 end ita. 


ISO in basso 
Gli esili ruderi di un 
porticato a doppio ordine 
lasciano intuire 
la raffinatezza 
dell architettura civile 
di Pompa. La linearità 
dorica dei massicci fusti 
poggianti sut piano 
stradale contasta con 
I aerea snellezza delle 
colónne iòniche 
sovrastanti, che 
componevano una 
magnifica cornice per gli 
edifìci municipali allineati 
lungo il lato meridionale 
del Foro. 


181 in basso a sinistra 
Dal Tempio dì Giove 
provtene un busto 
marmoreo della divinità 
capitolina, copia romana 
di un originale greco del 
IV secolo 0 -C 
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181 in basso a destra 
Nella corte antistante 
la cella del Tempio 
dì Vespasiano si consen a 
un altare raffigurante 
il sacrificio di un toro , 


opera databile all'età 
giulìo-daudia. 

L unico personaggio dal 
capo velato è / officiante, 
intento ad aspergere 
libagioni in un tripode „ 
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182 -m 

La cavea del Teatro 
Grande spicca in primo 
piano in questa veduta 
aerea dei quartiere dei 
teatri, affiancata a destra 
dalia vasta spianata dei 
quadripartivo e in alto dal 
più piccolo odeon . 

182 in basso 
Entrambi rinvenuti 
a Pompei, lo schìmere 
da parata illustrato 
a sinistra e l elmo tipico 
dei gladiatori traci che 
io affianca sono fra 
i meglio conservati del 
genere. Alla decorazione 
vegetale del primo 
si contrappone, sull 'elmo, 
la raffigurazione 
dell 'apoteosi di Roma . 


183 in alto 

La 1 rissa "scoppiata nel 
59 d, C fra Pompeiani 
e Nocermi nell *anfiteatro 
di Pompei, qui raffigurata 
in una pittura popolare, 
fu tanto famosa 
da scomodare persino 
lo storico Tacito\ che 
la menzionò nei suoi 
Anna Ics. Da notare 
il velarium che 
proteggeva le gradinate 
dal sole e dalle 
intemperie. 

183 in basso 
L ellisse perfetta 
dell 'anfiteatro sorse alla 
periferia di Pompei 
intorno al 70 a.C. per 
volere dei magistrati 
Q. Valgo e M Pardo. 











































184 in alio 

Sotto gli archi in opus 
iatcricium che sorreggono 
la volta dello spogliatoio 
maschile delle terme 
Slattane, / apodytcrìum, 
si consenmo i calchi 
di alcuni sventurati 
pompeiani. Le nicchie 
visibili appena al dì sotto 
della volta erano 
destinate a contenere 
le vesti degli astanti. 


184-185 

La vasca calidari uni 

delle Terme del Foro 
conteneva acqua calda 
che ; vaporizzando, 
si condensava sulla volta 
e quindi percolava lungo 
le scanalature visibili tiel 
rivestimento in stucco. 

185 a sinistra 
La Palestra Sannitica 
ha restituito una copia del 
Doriforo, il "portatore 
di lancia ", celebre opera 
del greco Pollcleto. 



185 a destra in alto 
Una serie di telamoni 
scandisce gli spaci fra 
le nicchie nelle quali 
bagnanti riponevano gli 
effetti personali 
nell 'apodytenum delle 
Terme del Foro. 


185 a destra in basso 
L atto inconsueto 
di un amorino che 
brandisce una spada 
compare nel mosaico che 
orna il ninfeo delle Terme 
Suburbane. 
























































in quattro stili, permettono di seguire lo svi¬ 
luppo del gusto decorativo romano tra il I se¬ 
colo a.C. e il terzo quarto del secolo succes¬ 
sivo. Tra le molte case famose ricordiamo 
quella del Centenario, enorme dimora profu¬ 
samente decorata; quella del Poeta Tragico, 
ove furono rinvenuti splendidi mosaici ora 
nel Museo di Napoli; quella di Lucrezio 
Frontone, ricca di affreschi parietali; quella 
di Venere in conchiglia, con il delizioso af- 


186 in allo u sinistra 
La Casa di Siricus 
è impreziosita 
da un tema mitologico 
assai caro ai Romani: 

sotto lo sguardo 
soccorrevole di l 'aure. 
Enea conforta il figlio 
Ascanìo in lacrime mentre 
si sottopone alle cure 
del chirurgo lapige, 
impegnato a estrarre una 
freccia dalla coscia ferita. 


186-IX? in alto 
La magnifica ventini de! 

pergolato fa rivivere 
il giardino di una doirnis 
patrizia, a! cui centro 
spicca l 'edicola che 
precede l'euripo. 

186-187 in basso 
La natura morta è uno dei 
temi più caratteristici 
della pittura di IV stile: 
i tre pannelli illustrati 
manifestano grande 
naturalezza e talento 
pittorico, come dimostra 
la limpida trasparenza 
delle brocche dipinte. 

187 in basso 

Le decorazioni dell atrio 
e del tabiino dell elegante 
Casa di Marco Lucrezio 
Frontone sono dominate 
da pitture di III stile. 


Nonostante la grandiosità dei monumenti 
appena citati, occorre precisare che la fama 
di Pompei è soprattutto legata all’edilizia 
privata. In nessun altro sito archeologico, in¬ 
fatti, tranne che nei casi di Ercolano e Ostia, 
si hanno testimonzianze così complete della 
casa romana in tutti i suoi aspetti, dalle 
strutture alle decorazioni, alle suppellettili. 
L’evoluzione della domus. il tipo di abitazio¬ 
ne più comune a Pompei, si può seguire a 
partire dal IV secolo a.C. Si va dagli esem¬ 
plari di età sannitica, con atrio tuscanico e 
facciata massiccia, a quelli repubblicani, di 
tipo ellenistico, dotati di facciata impreziosi¬ 
ta da elementi architettonici, di peristilio e 
pareti interne stuccate e policrome, fino alle 
ricche dimore di epoca imperiale, dalla pian¬ 
ta complessa, con pareti finemente dipinte, 
ballatoi e giardini ornamentali. Le pitture 
parietali, preservatesi in gran numero e con¬ 
venzionalmente suddivise tipologicamente 


fresco che le ha dato il nome. Altre abitazio¬ 
ni sono note per i preziosi corredi, le suppel¬ 
lettili. i gioielli o la mobilia che vi furono 
rinvenuti durante gli scavi, quali la Casa del 
Menandro (da dove provengono alcune raf¬ 
finate coppe d’argento e altre stoviglie di 
lusso), la Casa degli Amorini Dorati e la Ca¬ 
sa del Bracciale d’Oro, famosa anche per il 
giardino dipinto secondo le tecniche illusio¬ 
nistiche del trompe-l ’oeiì. 


IH6 in alto a destra 
Ancora Venere, in questo 
caso adagiata in una 
conchiglia che rammenta 
ì origine marina delta 
dea ' compare 
nell affresco che ha dato 
nome alla domus in cui 
figura ( detta appunto 
Casa della Venere 
in Conchiglia ", 
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188-189 

La composizione del 
grande affresco di III stile 
che orna un ambiente 
dì rappresentanza della 
Casa del Bracciale d 'Oro 
è decisamente fantastica: 
il realismo della fitta 


cornice vegetale 
e degli uccelli raffigurati 
contrasta infatti con 
le erme che sorreggono 
quadri sul capo 
e i mascheroni fi uttua nti 
nell azzurro terso dello 
sfondo . 


189 in alto 
Un balzo ferino orna 
il registro superiore 
di un oecus della Casa dei 
Bracciale d Oro, situata 
nell insula Occidental is 
di Pompei e sviluppata 
su tre terrazze digradanti. 


189 in basso 
Lm varietà decorativa 
della Casa del Bracciale 
d Oro è sorprendente: 
sotto la lunetta, i due volti 
coronati da pampini sono 
inseriti in un ambiente 
quasi irreale, 
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J 90-191 

( eleberrmo per 
la vivacità espressiva 
dei personaggi raffigurati 
e per il la lento evocativo 
del suo autore, il samio 
Di os curi de, il mosaico 
di I stile detto "dei 
Musici' ornava la Casa 
di Cicerone. 

191 itt alto 

Maschere relative alle tre 
forme teatrali latine 
tragedia, commedia 
e satira - sono scolpite 
su entrambe le facce 
di tota lastra marmorea 


proveniente dalla Casa 
degli Amorini Dorati , 
testimoniando la passione 
per il teatro e Ite animava 
il pubblico pompeiano 

191 in basso 
La Casa del Poeta 
Tragico deve il nome 
a questo pannello musivo, 
incentrato sui preparativi 
per un dramma satiresco: 
da sinistra sì riconoscono 
due attori in vesti di vello 
caprino, un coreuta 
impegnato con 
il flauto doppio e. seduto, 
il maestro del coro. 


















































































































































192 

1 volti di due giovani 
coniugi - Terentius Neo 
e consorte - scrutano 
} osservatore dalla 
profondità del tempo 
e tengono a dimostrargli 
la propria dimestichezza 
con la cultura r come 
provano lo stilo 
e la tavoletta da scrittura 
strettì dalla giovane 
e il voi urne n impugnato 
dall 'uomo . 


192*193 

L atteggiamento tra 
il pensoso e il civettuolo 
della figura femminile 
precedente è assai simile 
al gesto dell ignota 
letterata che compare nel 
ritratto detto "di Sa ffo ", 
oggi conservato nel 
Museo Archeologico 
Nazionale di Napoli, 
io stile dell acconciatura 
data H dipinto all epoc a 
neroniana. 
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194 in alto 

II peristilio della Casa del 
Fauno, al cui centro 
spicca una fontana 
marmorea con bacino 
circolare, si è conservato 
in piccola parte. 

La domili risalente al IV 
secolo a.Cè tuttavìa una 
delle più famose 
di Pompei ed è inoltre 
l abitazione privata più 
grande della città. 


Oltrepassando il Foro, dirigendosi verso il 
quartiere detto regio VI e superata una ti¬ 
pica osteria pompeiana, eon i banchi di 
vendita ove erano incassati i grandi reci¬ 
pienti per mantenere calde le vivande, si 
giunge alla celeberrima Casa del Fauno, 
da! nome del bellissimo bronzetto (Forigi¬ 
nale è conservato al Musco Archeologico 
di Napoli) che decora V impluvio dell 1 atrio* 
Per la sua ampiezza e per i suoi elementi 
architettonici c decorativi, può essere con¬ 


siderata uno dei migliori esempi di resi¬ 
denza privata del mondo romano. L'edifi¬ 
cio fu costruito nel II sec, a.C., in piena età 
saimitica, e risentì fortemente dell'architet¬ 
tura ellenistica, tanto da dar vita a un ibri¬ 
do di clementi italici e altri importati. Dai 
suoi ambienti proviene gran parte degli 
splendidi mosaici conservati nei Museo 
Nazionale di Napoli, tra cui il celeberrimo 
mosaico della battaglia fra Alessandro Ma¬ 
gno e Dario. 


194 



194 in basso 

Dalla Casa del Mena udrò 
provengono l alta coppa 
in argento illustrata 
a sinistra, decorata 
a sbalzo con scene 
d'amore fra Venere 
e Marte r e la coppa più 
pìccola a destra, dove 
compare un uomo teso 
nello sforzo del remare. 


scolile a rombi policromi 
dell impluvio, al cui 
centro spicca una copia 
della celebre statua 
bronzea esposta al Museo 
Nazionale dì Napoli 


195 in basso 

Oltre il semplice impluvio, 
al centro della corte 
si riconosce la bella 
fontana del ninfeo, 
impreziosita da mosaici 
in tessere litiche smaltate, 
incorniciati da file 
di conchiglie 


194-195 

Nella Casa del Fauno 
si è conservata 
ia pavimentazione in opus 
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Caccia e cacciagione 
compaiono insieme in uno 
degli splendidi mosaici 


197 

Inesaurìbile fonte 
di nutrì mento nonché 
di ispirazione per 


della Casa dei Fauno: 
un gatto - o una lince - 
intento a catturare 
un volatile domina 
la raffigurazione 
dì uccelli da preda 
e di fruiti di mare 
dì evidente freschezza, 
la cui integrità appare 
minacciata da un gruppo 
di becca fichi 


i mosaicisti pompeiani, 
il mare con la sua 
popolazione ittica 
è il soggetto di un altro 
pannello proveniente 
dulia Casa del Fauno. 
Al centro del riquadro, 
incorniciato da un fregio 
d'acanto „ un aragosta 
va a soddisfare / appetito 
dì un polpo 
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/ 98-199 in atto 
Oltrepassata la soglia , 

// visitatore della Casa del 
Fauno si trovava 
a calpestare questo 
mosaico policromo, che 
delimitava il pavimento 
dell 'ingresso. Più che 
poggiate sulla densa 
ghirlanda di fiori e frutta 
che costituisce il tema 
dell'opera, le maschere 
tragiche incluse nella 
ra ffigurazione serri brano 
sul punto di esservi 
inghiottite, 

198-199 in basso 
Stabilire quale sia 
il mosaico più prezioso 
e celebre di Pompei 
è naturalmente 
un impresa artificiosa , 
ma la raffigurazione della 
battaglia di Isso, fase 
terminale de II la conquista 
alessandrina della Persia > 
è nota universalmente. 

Anche quest opera 
arricchiva la Casa del 
Fauno: / ardì mento del 
conquistatore macedone, 
ritratto a sinistra 
dell 'albero scheletrico 
sullo sfondo, 
è sottolineato dalla selva 
di lance che contornano 
la figura di Dario, nel cui 
sguardo pare 
di riconoscere la certezza 
della sconfitta. 
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Non molto lontano, nel vicolo dei Vettii, 
sorge un'altra lussuosissima residenza, ap¬ 
partenuta ad Aulo Vettio Rcstituto e Aulo 
Vetiio Conviva, esponenti del ricco ceto 
mercantile locale. La pianta della casa dei 
Vettii presenta la consueta scansione in due 
aree, quella residenziale e quella rustica, de¬ 
stinata alla servitù. La notorietà dell’edificio 
è dovuta alla ricca decorazione parietale di 
IV stile, o stile fantastico, ricco di elementi 
decorativi immaginifici, quadretti di sogget¬ 
to mitologico ed eroico, nonché esempi di 
arte miniaturistica. tutti realizzati dopo il di¬ 
sastroso terremoto del 62 d.C. Emblematica 
è la figura (oggi coperta) posta all'ingresso, 
rappresentante il dio Priapo che poggia il 
fallo su una bilancia, che secondo un rituale 
apotropaico doveva difendere la casa e i 
suoi abitanti dal malocchio. Meritatamente 
ammirata è la decorazione della sala del tri¬ 
clinio, con pareti a fondo rosso e quadretti 
miniaturistici nella zona inferiore. Sulla cor¬ 


nice dello zoccolo, infatti, si possono ammi¬ 
rare numerose scene di Amorini impegnati 
in alcune arti e mestieri: al lavoro in una fili¬ 
lo nica (lavanderia), o durante la vendem¬ 
mia, o intenti in corse di bighe. 

Altra casa di notevote interesse è quella del 
Criptoportico, ove una scaletta immette in 
una grandiosa galleria sotterranea trasfor¬ 
mata dal propietario in cella vinaria. Si è 
conservata una decorazione del 11 Stile, de¬ 
finito architettonico, in un ambiente dotato 
di volta a botte con stucchi, cassettoni e pa¬ 
reti scandite da erme femminili e maschili 
che sottolineano il finissimo fregio con sce¬ 
ne dell’Iliade. Nel giardino della casa furo¬ 
no rinvenute le impronte dei corpi di alcuni 
pompeiani, che durante la fatale eruzione 
cercarono rifùgio nel criptoportico e furono 
soffocati dalle esalazioni venefiche. 


uno degli Amorini che 
ahmenlavano le vasche 
marmoree poste 
a ingentilire il severo 
peristilio dorico . 

20J in basso a sinistra 
Situato nell angolo nord¬ 
est del peristilio, 
il triclinio della Casa dei 
Vettii è popolato 
da personaggi mitologici 
ritratti nei pannelli 
mediani, negli scomporti 
e nella fascia decorativa 
superiore, 

201 in basso a destra 
Quest erma bifronte 
rinvenuta nella Casa dei 
Vettii raffigura Dioniso 
e Arianna il pilastrino 
che hi sorregge, ornato 
da un motivo floreale* 
abbelliva il giardino 
della domus. 


200 in atto 

La Casa dei Vettii è ricca 
di soggetti mitologici: qui 
compare Dedalo nell atto 
di presentare a Pasifae 
la giumenta lìgnea che 
le servirà da alcova per 
l'incontro con il toro 
inviato da Zeus, 


200 in basso 
Se ì quadri mito logici 
delia Casa dei Vettii 
sorprendono per la forza 
della raffigurazione, 
ie quinte scenografiche 
che lì intercalano sono 
eccezionali per 
il trattamento dei volumi 
e delle prospettive. 


200-201 

Gli arredi del giardino 
della Casa dei Vettii 
sono praticamente intatti: 
in primo piano è visibile 





































































202 in aito 

Intente alia raccolta dei 
fiori da intrecciare 
in ghirlande, queste 
delicate figure di Psiche 
alata fanno parte del 
magnifico fregio degli 
amorini su fondo nero, 
nella Casa dei VettiL 


202 al centro 
Una menade danzante 
sovrasta Apollo citaredo 
e Artemide in panoplia 
da caccia, ritratti a destra 
del pitone appena 
sconfitto in uno dei quadri 
affiancati al fregio degli 
amorini 


202 in bassa 
La teoria di scenette che 
compone il fregio degli 
amorini rappresenta 
diverse attività 
gustosarti en te descritte: 

in questo caso 
i personaggi si dedicano 
alla profumeria. 


202-203 

Di seguito alle scene 
dedicate alla vendemmia 
e alle feste dionisiache 
che seguivano 
la pigiatura dell uva, 
un gruppo di amorini 
vinai conclude 
il magnifico fregio. 
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204-205 

lì nome evocativo della 
Villa dei Misteri deriva 
dal contenuto della 
mega [agrafìa che orna 
il salone omonimo, una 
vi\ ida rappresentai ione 
di scene legate al culto 
dionisiaco. 


Dioniso ebbro compare 
infatti al centro di questo 
particolare, appoggiato 
ad Arianna e affiancato 
a destra dalla figura 
conclusiva del pannello, 
una /annulla che scopre 
la cesta contenente 
il fallo mistico. 


204 in basso a sinistra 
L'affresco del Salone dei 
Misteri descrive una 
sequenza di episodi 
rituali; dopo la 
fustigazione seguita allo 
scoprimento del fallo, 
il pianto della giovane 
è accompagnato dal 
suono dei cembali 
azionati da ima baccante. 

204 in basso a destra 
Meno cruenta della 
precedente, la scena 
conclusiva dell 'affresco 
dionisiaco i ibis tra 
la toeletta di una giovane 
donna, assistita 
da un amorino che regge 
lo specchio. 

205 in alto 
La Villa dei Misteri 
poggia su un massiccio 
basamento delimitato 
da un criptoportico, 
affacciato sul pendio che 
digrada verso la costa. 


204 


■ ■% 


i 



Caratteristiche dell'edilizia pompeiana pri¬ 
vata al di fuori della cinta muraria sono le 
ville rustiche. Tra l’età augustea {27a.C.-I4 
d.C.) e quella flavia (68-96 d.C.), lungo 
tutto il golfo di Napoli vi fu un fiorire di 
ville» alcune destinate a IVotium, al riposo c 
alla meditazione filosofica dei ricchi roma¬ 
ni, altre sviluppatesi nell’entroterra per la 
lavorazione dei prodotti agricoli prove¬ 
nienti dalle tenute circostanti. Alla prima 
categoria appartengono la Villa dei Papiri 
di Ercolano, la Villa di Poppea a Oplontis e 
la Villa dei Misteri a Pompei. Queste di¬ 
more si inserivano nella morfologia del 
paesaggio, adattandosi ai disliveltì grazie a 
sostruzioni e terrazzamenti, e privilegiava¬ 
no l’uso di porticati, peristili, piscine, giar- 


205 al centro 
Per quanto l argomento 
degli affreschi della Villa 
dei Misteri sia chiaro, 

/ interpretazione delle 
singole scene è discussa. 


205 in basso 

LI peristilio della Casa dei 
Misteri si riconosce oltre 
gli ingressi dell atrio e gli 
affreschi dì I! stile che 
decorano la parete 







ditti e giochi d’acqua. Le pareti interne 
erano abbellite con splendide decorazioni 
e i giardini erano resi sontuosi da comples¬ 
si statuari. A Pompei, a ridosso delle mura 
nell’area sub urbana, sorgeva la celebre 
Villa dei Misteri, ubicata lungo un impor¬ 
tante asse viario, tanto da poter godere di 
tutti i benefici di un centro urbano, ma ab¬ 
bastanza lontana da far dimenticare ai ric¬ 
chi proprietari gli affanni della vita in città. 
La dimora venne costruita all’inizio del 11 
secolo a.C., rimodernata dopo P80 a.C. e 
abbellita da uno splendido ciclo dì pitture 
parietali; un secolo dopo le fu annessa la 
parte rustica, formata da una serie di am¬ 
bienti legati alle attività agricole e nei 
quali venivano ospitati gli schiavi, il be¬ 
stiame e i magazzini. Secondo la struttura 
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tipica delle ville romane, tramandataci dal 
dotto Vairone, quest’ultima zona era sem¬ 
pre ben divisa dalla parte residenziale, do¬ 
ve risiedeva il dominiti, il padrone di casa, 
c dove si concentravano le attività di svago 
e quelle culturali. La villa, scoperta agli 
inizi del XX seeoìo, era articolata lungo un 
asse sul quale si susseguivano il vestibolo, 
il peristilio dorico, l'altrio e il tabiino, cir¬ 
condati da una miriade di stanze c altri am¬ 
bienti. La sua celebrità è però dovuta, più 
che alla struttura architettonica, soprattutto 
al ciclo di affreschi conservatosi in un sa¬ 
lone, che ha consentito di approfondire le 
conoscenze relative ad alcuni aspetti della 



religiosità antica. La composizione è ani¬ 
mata da 29 figure, tutte ritratte a grandez¬ 
za naturale con colori vivaci su sfondo 
rosso. Le varie interpretazioni parlano di 
scene di iniziazione ai Misteri Dionisiaci, 
oppure ai Misteri Orfici, legati a Orfeo, o 
ai Misteri deila dea egiziana Iside, o che si 
trattasse, ancora, della rappresentazione 
teatrale di un mimo satiresco; è tuttavia 
assai più verosimile che le immagini raffi¬ 
gurino lo svolgersi di un rito dionisiaco. 
Tra le varie ipotesi, una delle più interes¬ 
santi fa riferimento al rito romano dei Ma- 
tronalia, ricorrenti agli inizi di marzo: du¬ 
rante queste celebrazioni, che rievocavano 


206 



il celebre rapimento delle Sabine, veniva 
compiuto un complesso rito che rifletteva 
il destino coniugale della matrona romana. 
Tra le scene dipinte più suggestive ricor¬ 
diamo quelle della lettura del rituale mi¬ 
sterico sotto la guida di una matrona, della 
lustrazione, della cerimonia sacrificale 
e della toeletta della sposa, ormai iniziata 
ai misteri. 




207 in alto 

Una sinuosa creatura 
fantastico emerge dal 
denso sfondo nero 
di un pannello decorativo 
nel loblino deila Villa dei 
Misteri, realizzato, come 
il precedente, in III stile 
pittorico, 

207 in basso a sinistra 
Muti ma me n te offuscala 
dai disastro che colpì 
Pompei e dal trascorrere 
dei secoli, la policromia 
delle quinte 

architettoniche di II stile 
continua a vivacizzare 
e a dilatare Io spazio del 
tic limo della villa i, 
affacciato sul corridoio 
che conduceva dall'atrio 
al portico settentrionale. 
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207 in basso a destra 
La decorazione del 
bici mio contiguo 
al Salone dei Misteri 
associa elementi 
ardutettori ici e figure 
mitologiche, come questo 
fanno danzante su! rosso 
intenso dello sfondo. 


206-207 

La Villa dei Misteri 
ha restituito prospettive 
architettoniche 
grandiose: un magnifico 
esempio di affresco dì II 
stile riproduce colonne, 
lesene e archi che creano 
una cornice maestosa 


all ‘immaginaria parete 
di sfondo 


206 in basso 
Il dio-sdacaìh Ànubì 
impugna i simboli 
dell 'eternità e del potere 
in uno dei quadri di gusto 
egizio che ornano 
il tabi ino della villa.. 
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Tesori sotto il fango 

DEL VULCANO: 

E RCOLANO 



greca Heràkietnn, in età romana 
Herculaneum , conserva nel toponimo me¬ 
moria dell’amico mito di fondazione legato 
a Ercole, il semidio che incarnava l'idea 
massima di eroe valoroso. La sua storia ha 
visto avvicendarsi i Greci (dalla fine del VI 
secolo a.C.), poi i Sanniti (dalla fine del V 
secolo a.C.), che la cinsero di mura, e infi¬ 
ne i Romani, che nell’89 a.C. la elevarono 
al rango di municipio romano, segnando il 
tramonto di ogni forma di autonomia prece¬ 
dentemente goduta sotto la loro egemonia. 
La città sorse su un suggestivo promonto¬ 
rio adagiato alle falde del Vesuvio, provvi¬ 
sto di un piccolo porto naturale. Per la sua 
posizione incantevole divenne, in età re¬ 
pubblicana. un raffinato e ricercato centro 
residenziale, meta dei ricchi campani c ro¬ 
mani, e risentì molto del gusto urbanistico. 
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208 in alto 

L'antica fronte a mare 
di Ercolano consen a 
imponenti resti delle 
arcate sotto le quali si 
rinvennero i corpi di 
numerose vittime della 
catastrofe. 


208-209 

l resti di una pane 
dell esteso quartiere 
suburbano di Ercolano 
occupano il settore 
meridionale deli area 
riportata alla luce dagli 
scavi , 


ri 



LEGENDA 

1 Collegio degli 
Augustali 

2 Terme Urbane 

3 Casa del 
Tramezzo 

4 Basilica 


5 Casa del 
Bicentenario 

6 Casa di Nettuno 
e Anfitrite 

7 Casa del Mobilio 
Carbonizzato 


8 Casa dei Cervi 

9 Terme 
Suburbane 

10 Palestra 




I 



architettonico e artistico delle vicine Napo¬ 
li e Pompei. 

Nonostante quest'immagine sofisticata, 
fornita dalla presenza di lussuose ville in 
cui ì Romani sì dedicavano all’ozio, Erco- 


209 a sinistra in alto 
La Casa del Tramezzo di 
Legno è un tipico esempio 
di dimora a due piani che 
consena resti dello 
scheletro lìgneo portante 

209 a sinistra in basso 
fi monumentale ingresso 
della Casa del Grande 
Portale presenta due 
semicolonne in laterizio 
sormontate da eleganti 
capitelli corinzi. 


209 a destra 

Questa fontana pubblica, 
mirabilmente 
preservatasi, è posta 
lungo il Cardo V. nei 
pressi dell 'incrocio con 
il Decumano inferiore: 

anche a Ercolano t 
proprio come a Pompei, 
gran parte del fabbisogno 
idrico giornaliero della 
cittadinanza era 
soddisfatto da fon tati e 
analoghe a questa, 


lano doveva avere una base economica 


molto modesta: tutti i benefici le venivano 


dalla moda del tempo, la villeggiatura sul 
golfo di Napoli, che la pose sullo stesso 
piano di altri centri, quali Baia, Pozzuoli, 
Stabia e cosi via. 


209 






















































































































































Una decisiva tappa dì arresto di questo svilup¬ 
po turistieo-balneare fu segnata dal terremoto 
del 62 d,C, che - come nel caso di Pompei e 
delle altre città del Parca vesuviana - la danneg¬ 
giò tanto da rendere necessari lavori di ristrut* 
turazione di edifici pubblici e privati: di tali in¬ 
terventi ci resta il ricordo grazie a un’iscrizio¬ 
ne commemorativa dell'imperatore Vespasia¬ 
no. 1 lavori non erano ancora compiuti quando 
Feruzione del 79 d.C seppellì la città sotto 
una coltre di fango alta decine di metri. 


2Ì0 in atto 

Grandi giare fittili come 
queste, rinvenute in una 
bottega sui Decumano 
Massimo, contenevano te 
bevande e gli alimenti in 
vendita nei negozi. 

210 in bosso 
Questa bottega 
prospiciente il Decumano 
Massimo conserva un 
beli 'esempio di pitturo 
dì IV Stile. 


210-2II 

Questa variopinta insegna 
con alcune bottiglie 
indicavo lo presenza di un 
thcrmopolium, / 'antenato 
dei moderni bar 

211 in bosso a sinistra 
Appartenne a uno 
sfortunato fuggi avo 
ercolanese questa raffinata 
coppo in corniola 
rinvenuta sotto ima delle 
arcate della fronte a mare 


Ercolano, infatti, diversamente da Pompei, 
sommersa da una coltre di ceneri e lapilli, 
scomparve sotto lina massa informe di fango 
e detriti vulcanici misti ad acqua che, con di¬ 
mensioni e violenza simili a quelle delle ter¬ 
ribili e recenti alluvioni della Valle del San¬ 
no, scese dalle pendici del Vesuvio e si soli¬ 
dificò, assumendo le sembianze di materiale 
tufaceo. 

In passato si credette a lungo che la popola¬ 
zione locale fosse riuscita a mettersi in sal¬ 
vo prima de IP alluvione lavica, ma le esplo¬ 
razioni lungo la marina hanno portato al ri¬ 
trovamento di numerosi corpi. Una parte 
della popolazione, forse, aveva abbandona¬ 
to la città, ma coloro che non erano riusciti 
a fuggire via terra si erano rifugiati nel por¬ 
to. nel vano tentativo di imbarcarsi, portan¬ 
do con sé pochi oggetti preziosi frettolosa¬ 
mente raccolti, il mare e il vento sfavorevo¬ 
le impedirono la fuga, e tutti si rifugiarono 
all'interno delle arcate del porto, dove la 
morte li sorprese per asfissia da inalazione 
dei venefici gas vulcanici. 


2! 1 in busso al centro 
Un ampio repertorio di 
vasi, coppe, bottiglie e 
unguentari in vetro, 
largamente usati anche 
a Ercolano, documenta 
questa tipica produzione 
r<mana. 

211 in basso a destra 
.1 ttendono inutilmente 
i clienti queste anfore 
vinarie rinvenute 
iteli originaria 
collocazione alt ‘interno di 
una taverna ercolanese. 
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212-213 

La Casa della Gemma 
prende il nome da un 
magnìfico cammeo con 
ritratto femminile databile 
all età cianàio, rinvenuto 
al suo interno. 


Nonostante la catastrofe e le costruzioni 
sovrappostesi nel corso dei secoli sull’area 
della città antica, il ricordo della bella e 
sfortunata Ercolano romana non andò per¬ 
duto: ai primi del '700, il principe austria¬ 
co d'Elboeuf, in qualità di generale della 
cavalleria del Regno di Napoli, diede il via 
alle grandi scoperte ercolanesi con il dis¬ 
seppellì mento di un muro del teatro. Il ge¬ 
nerale, purtroppo, si sentì autorizzato an- 


212 in basso 
Nell 'atrio della famosa 
Casa del Rilievo dì Telefo 
pendono ancora, fra le 
colonne, oscilla marmorei 
raffiguranti Satiri 
e maschere teatrali. 


213 a sinistra in aito 
La cosiddetta Casa 
dell Albergo era in realtà 
una delle maggiori e più 
ricche dimore di tutto il 
quartiere meridionale 
della città vesuviana . 


213 a sinistra in basso 
Faceva sicuramente parte 
del corredo da toeletta di 
un agiata signora questo 
specchio in argento con il 
manico foggiato a forma 
della cla va di Ercole 


che ad appropriarsi di tutto ciò che si rin¬ 
venne, gettando la traccia per la deprecabi¬ 
le, tuttora sempre viva pratica del traffico 
di reperti archeologici che, adombrata sot¬ 
to il nome di collezionismo, ha fatto e an¬ 
cora fa emigrare pregevole materiale in 


tutto il mondo. 


Un maggiore impulso alle ricerche e una 


212 
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minore rapacità si ebbe nel primo trenten¬ 
nio de! "700, grazie alla famiglia dei Bor¬ 
boni, che regnava su Napoli, mentre nella 
seconda metà dell’Ottocento gli scavi furo¬ 
no ripresi e ampliati per volontà del re 
d'Italia, Vittorio Emanuele II, ma fu solo 
nei primi decenni del ’9GQ, ad opera di A. 
Maiuri e di A. de Franciscis, che fu avviato 
un organico e razionate piano di scavo, se¬ 
guilo dalle necessarie applicazioni conser¬ 
vative e integrative. Grazie alla meritoria 
opera di questi “pionieri" dell 1 archeologia. 


213 a destra j>i aito 
L illuminazione 
degli interni domestici 
era affidata a lucerne 
come questa, in bronzo 
e dalla forma elaborata, 
a due luci , 


W# ; 

v --M 






oggi, una buona parte della città è stata 
riportata alla luce e i lavori procedono 
serrati attorno alla linea di costa, 
per indagare le strutture del por¬ 
to, dove una scaletta conduceva 
alla spiaggia e una serie di po¬ 
tenti arcate sosteneva la terraz¬ 
za naturale e serviva, probabil¬ 
mente, come ricovero per le 
imbarcazioni. 

Dalle stime fatte dagli studiosi, 
pare che la cittadina arrivasse a 
ospitare non più di cinquemila 
abitanti, circa un terzo rispetto a 
Pompei, ma le operazioni di recu¬ 
pero dei quartieri sepolti non sono 
acclaranti in tal senso, a causa della 
presenza dello spesso strato tufaceo al di 
sopra delle strutture, che rallenta le attività 
di ricerca. 

Le strade dell’area archeologica attual¬ 
mente visibile appaiono organizzate in tre 
decumani e cinque cardini che s'interseca¬ 
no ortogonalmente, formando una pianta 
molto regolare, e fornite di una pavimen¬ 
tazione in pietra lavica vesuviana e in pie¬ 
tra calcarea che non serba, a differenza di 
quella delle strade di Pompei, i solchi del¬ 
le ruote dei carri. 


213 a destra al centra 
La Casa del Salone Nero, 
abbellita da un atrio 
porticato, è cosi detta per 
la caratteristica 
decorazione a fondo nero 
del suo ampio tabi ino. 


213 a destra in basso 
Piccole nicchie votive, 
con struttura in opus 
rcticulatum e rivestimento 
in stucco, erano piuttosto 
frequenti nelle dimore 
ercolanesi. 


213 



























































alcune si contraddistinguono per la raffina¬ 
tezza architettonica e decorativa e per la va¬ 
rietà di logge c verande con vista sul mare. 

11 ritrovamento più rappresentativo, in cam¬ 
po edilizio residenziale, è quello della gran¬ 
diosa “Villa dei Papiri ", in cui furono recu¬ 
perate innumerevoli opere d’arte, tra cui un 
prestigioso gruppo di sculture bronzee, oggi 




LEGENDA 

1 Ingresso 

2 Atrio 

3 Peristilio 

4 Tablinum 


5 Grande peristilio 

6 Cunicoli settecenteschi 

7 Piscina 

8 Belvedere 


214-215 

La ricca e nobile famiglia 
dei Pisani fece abbellire 
con splendide statue 
bronzee dì atleti e Dtmaidi 
la Villa dei Papiri, sua 
sontuosa dimora. 

1 


Gli edifici di Ercolano sono molto ben con¬ 
servati, specialmente nei piani superiori e 
nelle strutture lignee che ne costituivano, in 
molti casi, l’elastica intelaiatura, non troppo 
diversamente da quanto sarebbe stato attuato 
nelle “case a graticcio " dell"Europa centrale 
e settentrionale dal Medioevo in poi. Le tipo¬ 
logie di edilizia domestica sono numerose: 


214 a sinistra 
Dalla famosa Villa dei 
Papiri proviene questa 
imponente statua in 
marmo raffigurante Atena 
Pròmachos I "Colei che 
combatte in prima fila "). 



esposte al Museo Archeologico Nazionale 
di Napoli, e la celebre “biblioteca dei papi¬ 
ri", che tanti testi greci ha restituito all'at¬ 
tenzione di studiosi e cultori della letteratu¬ 
ra e della filosofia classiche. 

! e operazioni esplorative furono avviate nel 
'700 mediante una serie di cunicoli sotterra¬ 
nei, che permisero di realizzare una pianta 
dettagliata del complesso, ma causarono an¬ 
che notevoli danni alle strutture, in nome 
del recupero a ogni costo dei “tesori" sotter¬ 
ranei. Successivi rilievi grafici chiarirono 
che la villa non era articolala su un unico li¬ 
vello ma su più quote, e che digradava con 
terrazzamenti verso il mare, sfruttando la 
posizione scenografica e panoramica sul 
golfo. 

Come le altre case limitrofe, anche la villa, 
all’epoca della catastrofe, era in fase di re¬ 
stauro dei danni causati dal terremoto del 
62 d.C., tanto che i volumi della biblioteca 
erano stati accumulati in varie parti della 
casa, tutti accuratamente imballati all’inter¬ 
no di casse, dopo essere stati precedente¬ 


mente avvolti in corteccia d'albero: accorgi¬ 
mento. questo, che ha complicato ulterior¬ 
mente lo srotolamento dei papiri, carboniz¬ 
zati e compattati dalla colata lavica. 
L'impianto della villa constava di un atrio 
che, circondato da ambienti di disimpegno, 
dava su un peristilio e su un ampio soggior¬ 
no (tablinum) da un lato, dall'altro sull’ala 
residenziale privata, tuttora in corso di 
esplorazione. L’ingresso era formato da un 
portico colonnato rivolto verso il mare che 
immetteva neH’atrio. al centro del quale era 
la vasca dell’ùnp/uv/um, destinata alla rac¬ 
colta delle acque piovane e contornata da 11 
belle statue. Dal tablinum si passava in un 
altro grandioso peristilio (di metri 100x37) 
con una grande piscina al centro. Attorno ad 
esso era collocata una vera e propria galle¬ 
ria di sculture in marmo e bronzo, molte 
esposte a Napoli, Percorso un lungo viale si 
giungeva a un belvedere decorato da un ric¬ 
chissimo pavimento a tarsie marmoree. A 
est del primo peristilio, invece, era uno de¬ 
gli ambienti più interessanti, la stanza nella 


quale furono rinvenuti i papiri carbonizzati, 
che dopo accurati c complicati lavori di 
apertura e lettura, sono risultati in netta 
maggioranza redatti in greco; è tuttora in 
corso la ricerca dell’ala della biblioteca lati¬ 
na della sontuosa residenza. 

Quanto al possibile proprietario della villa 
suburbana, l'ipotesi più accreditata è che 
fosse Lucio Calpumio Risone Cesonino, di 
cui abbiamo notizia da Cicerone, il più 
grande retore della latinità, che in un'ora¬ 
zione net 55 a.C. parlò di questo personag¬ 
gio. definendolo attento seguace della filo¬ 
sofia di Epicuro, La dottrina epicurea predi¬ 
cava la condanna delle ambizioni della vita 
polìtica, che turbavano la pace interiore, e 
additava la natura come fonte di felicità e la 
campagna come evasione dalla vita cittadi¬ 
na. Non a caso, dunque, nella villa sono sta¬ 
te ritrovate tutte le opere della setta filosofi¬ 
ca epicurea e net terrazzo-giardino a mare 
sono stati scoperti resti di viti, che fanno 
pensare all'esistenza di un kepos (“giardi¬ 
no”) come quello di Epicuro ad Atene. 
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217 al centro 
La Casa de! Tramezzo di 
Legno prende il nome dal 
tramezzo ligneo, decorato 
da borchie bronzee, che 
separava I atrio dal 
tabi ino. 


217 in basso 
Il peristilio della 
medesima dimora 
racchiudeva un 
incantevole giardino sul 
quale si affacciavano gli 
ambienti residenziali. 


216-217 

Splendidi affreschi 
inquadrabili 

artisticamente nel III stile 
pompeiano decoravano il 
t ollegio degli A u gusta li 
(sacerdoti del culto 
imperiale). 


216 in basso a sinistra 
Grandi pannelli figurati 
am temi mitologici greci, 
inseriti entro 
architetture illusorie, 
decoravano la ricca sede 
del Collegio degli 
Augustali. 


216 in basso a destra 
Il culto di Ercole era 
ovviamente molto diffuso 
in città, come attesta 

questo affresco 
raffigurante il dio, che 
ornava un ambiente del 
Collegio degli A ugustali. 


217 in alto 

La fontana bronzea che 
abbelliva la palestra di 
Ercolano, raffigurante un 
enorme serpente a cinque 
teste, attorto a un albero, 
faceva forse riferimento 
a una delle fatiche di 
Ercole , ossìa la lotta 
contro l Idra di terna. 


stante il banco tufaceo. All”interno, la furia 
delLeruzionc ha risparmiato alcuni fram¬ 
menti di intelaiature lignee delle finestre, 
pertinenti a un bel porticato con finestre, 
che dava su alcune stanze dalle pareti fine¬ 
mente decorate da pitture. Un fortunato ca¬ 
so di conservazione dei livelli superiori di 
un edificio è nella Casa del Tramezzo di Le¬ 
gno, dalla bella facciata esterna conservata 
fino alTaltezza del secondo piano, con porta¬ 
le, finestre e piccole feritoie utilizzate come 
prese di luce, disposte a più altezze. Altra ce¬ 
lebre magione è la Casa di Nettuno c Anfitri¬ 
te, che deve il nome allo splendido pannello 
musivo posto a ornamento di una delle pareti 
del triclinio all'aperto, il cui soggetto é ap¬ 
punto costituito dalle due divinità marine. 
L'abitazione doveva appartenere a un facol¬ 
toso mercante dai gusti raffinati e alquanto 
elitari, sicuramente appassionato d'arte. Ne 
sono testimoni i numerosi bronzetti e i rilievi 
marmorei rinvenuti nei diversi ambienti in¬ 
temi e i! lusso sfarzoso del triclinio, oltre al 


Oltre alla famosa villa suburbana, c possibi¬ 
le visitare le abitazioni collocate lungo gli 
assi viari riportati alla luce; tra queste, di 
particolare interesse è la Casa dell’Atrio a 
Mosaico, cosi chiamata per il bel mosaico a 
motivi geometrici e scacchiera, che presenta 
un forte avvallamento nella parte centrale a 
causa di un cedimento del terreno sopra- 
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218 a sinistra in alio 
La Casa dei Cen i 
disponeva di numerose 
sale da pranzo: 
un prezioso tavolo 
marmoreo con sostegni 
zoomar fi ornava quella 
estiva. 


218 a destra in alto 
Sempre alla Casa dei Cervi 
appartenerv questo falso 
soffitto a cassettoni, con 
una maschera femminile 
tra due rami d alloro. 


? 


- m. - 


. - 


•:* 


!■» ■ 


- 


À NT, 


r 


218 a destra in basso 
La Casa dei Cervi prende 
il nome da una coppia di 
splendidi gruppi statuari 
in marmo , raffiguranti due 
ceni assaliti dai cani 
connotati da grande 
tensione drammatica ed 
eleganza formale , 


218 a sinistra in basso 
Da un prototipo di 
Lisippo deriva questo 
Ercole ebbro in marmo 
rinvenuto nella Casa dei 
Ceni: il dio era il 
protettore della città. 
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J/9 in basso 
La struttura e la pianta 
della Casa dei Ceni una 
delle più vaste dimore 
di Ercolano, fanno datare 
la dimora all epoca 
dell imperatore Nerone. 


218-219 

Tra gli affreschi che 
ornavano la Casa dei 
Ceni , ascrivibili al IV 
Stile, vi è anche questo, 
raffigurante esili animali 
aggiranti si fra 
arch itettare illuso rie. 
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fatto che il tema del mosaico è piuttosto ra¬ 
ro nel mondo romano, mentre e più fre¬ 
quente in quello greco: segno, questo, di 
una voluta ricercatezza. Da citare anche la 
Casa della Gemma, il cui nome trae origine 
da un cammeo di età claudia rinvenuto 
all’interno; di essa si è particolarmente ben 
conservato l'atrio a impluvio, che attraverso 
un adito a due colonne dava sul tabiino e 
sul retrostante giardino. Altrettanto interes¬ 
sante è la Casa del Rilievo di Telefo, dimo¬ 
ra signorile articolata su più livelli e dalla 
pianta piuttosto irregolare; nell’atrio sono 
alquanto peculiari la composizione in mate¬ 
riali eterogenei delle colonne e il rosso vi¬ 
vace degli intonaci. 

Tra gli edifici pubblici spicca il Collegio 
degli Augusta!i - sacerdoti preposti al culto 
dell’imperatore divinizzato, associato a 
quello di Roma - la cui vasta sala centrale è 
sontuosamente decorata con pitture parieta¬ 
li: di particolare pregio c raffresco che raf¬ 
figura l’eroe eponimo della città. Ercole, as¬ 
sieme a Minerva e Giunone. 

Indispensabili per la salute del corpo erano 
gli impianti termali, due dei quali sono stati 
scavati anche a Ercolano. Le ! erme urbane, 
più piccole, ma motto simili a quelle pom- 



220-221 221 
Le divinila marine Nei cortili interni 

raffigurate ne! ninfeo a fperistilii) di numerose 

mosaico policromo di un case romane si trovano 
triclinio danno il nome graziose nicchie 

alla celebre Casa dì contenenti bacini o 

Nettuno e .infurile. fontane, che prendevano 

Il mosaico, ornato da il nome di ninfei, 

complessi molivi 
decorativi vegetali, risale 
ai primi decenni del I 
secolo d.C. ed è fra i più 
belli di Ercolano. 
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224-225 

Sebbene le decorazioni 
parietali romane possano 
apparirci assai ricercate 
e addirittura opulente, 
occorre pensare che lo 
scarso mobilio doveva far 
sembrare piuttosto spogli 
i vari ambienti delle 
abitazioni private: questo 
spiega la necessità di 
ornare profusamen te le 
pareti . £ ' ovvio che la 
ricchezza dei dipinti fosse 
proporzionata alle 
dispon ibi!ita finanziarie 
dei padroni dì casa e alla 
bravura degli artigiani 
Il tema degli amorini 
intenti alle più disparate 
attività ricorre spesso 
tanto a Pompei quanto a 
Erodano e anche le 
cosiddette "scene di villa " 
erano molto diffuse nella 
seconda metà del I secolo 
d,Cla fantasiosa quinta 
scenografica riprodotta 
qui accanto è tipica 
del IV Stile , del quale 
rappresenta una delle 
infinite variazioni 
sul tema 
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226 in alto 

Una grottesca maschera 
satiresca in marmo: il 
volto del seguace dì 
Bacco ha le tipiche corna 
caprine ritorte che 
spuntano dalle chiome. 


226-227 in alto 
Oscilla analoghi a questo, 
peltìforme e con scena di 
caccia al cerxo t ornavano 
gli iniercolumni nei 
peristili di molte sontuose 
dimore ercolane$i„ 


226-227 in basso 
Questo oscillum circolare 
in marmo raffigurante 
una sacerdotessa di 
Bacco in estasi mistica 
proviene dalla Casa del 
Rilievo di Telefo. 


221 in basso 
Decorava il triclinio 
della casa di Nettuno e 
Ànfìtrìte questa maschera 
marmorea adorna di 
tralci d 'uva. 














229 al centro 
Nella sezione maschile 
delle Terme Urbane f 
lo spogliatoio era 
coperto da un ampia 
volta a botte in stucco 
a strigliature parallele. 


229 in basso 
Nelle Terme Urbane 
è un tema "marino " 
caratteristico dei 
pavimenti musivi in questi 
edifìci tipicamente romani 
- un Tritone fra i delfìni. 


228 

Le Terme Suburhane 
di Ercotano (nella 
fotografia, il vestibolo) 
sono meno estese rispetto 
alle Terme Urbane, ma 
presentano interessanti 
soluzioni architettoniche, 

229 in alto a sinistra 
li calidanum delle Terme 
Suburhane conserva 
intatti i pavimenti i sedili ( 
le zoccola ture in marmo e 
parte della decorazione 
parietale a stucco. 

229 in alto a destra 
Mensole in marmo o 
piccoli stipi a parete 
corredavano . di norma , 
gii spogliatoi delle terme 
perché i clienti vi 
potessero poggiare 
gli abiti. 



peiane, furono costruite intorno al 10 a.C, 
in età augustea. ma arricchite dell'apparato 
di affreschi e stucchi solo nei decenni suc¬ 
cessivi. 11 complesso era diviso in una sezio¬ 
ne maschile e una femminile. Dopo 
l’ingresso deita prima, si giungeva nello 
spogliatoio (apodytenum ), che era un ampio 
ambiente absidato, con sedili c mensole per 
riporre le vesti; da qui era possibile accedere 


al frigìdarium, dotato di una bella vasca az¬ 
zurra a pianta circolare e con la volta affre¬ 
scata raffigurante una gustosa scena marina. 
Si passava poi al tepidarium e quindi al cali- 
darìum , fornito di un grande bacino marmo¬ 
reo per l’immersione. La sezione femminile 
aveva dimensioni più ridotte; vi era una sa¬ 
la-spogliatoio corredata da un sedile conti¬ 
nuo e. attraverso un piccolo corridoio, si ac¬ 
cedeva alle tre sale, decorate da mosaici e 
stucchi, simili a quelli degli ambienti ma¬ 
schili, ma più intime e meglio conservate. 
Anche le Terme Suburbane, risalenti all'età 
flavia. sono alquanto lussuose e presentano 
soluzioni architettoniche innovative, quali i 
pozzi di luce e di aerazione: ne è un esem¬ 
pio il vestibolo, ove la luce penetra da una 
apertura sovrastante gli archi. 

Non è, infine, da tralasciare Sa visita del 
Teatro, che sorgeva decentrato a nord-ovest 
della città. La costruzione, tuttora sepolta 
sotto la coltre tufacea, fu edificata in età au¬ 
gustea e, come per le Terme urbane, decora¬ 
ta in età ncroniana. 
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La villa della bella 

POPPEA: 


Opiontis 



A metà strada tra Ercolano e Pompei, 
presso l’attuale Torre Annunziata, sorgeva 
l'antica Opiontis, mai indicata in nessuna 
fonte letteraria, forse appartenente al corri- 
prensorio pompeiano. 

In questa località sorse la vasta e bellissima 
villa imperiale della seconda moglie 
deU'impcratore Nerone (54-68 d.C,), Pop- 
pea Sabina, come pare confermato dal ritro¬ 
vamento dì un’anfora con l'iscrizione 
SECVNDO POPPEAE (“a Secondo, liberto 
di Poppea) c di un grande dolio utilizzato 
per derrate alimentari, recante la scritta L. 
ARRI ANI AMP1IIONIS (“della fabbrica di 
L. Arriano Anfionc”), lo stesso nome che 
appare sui pezzi prodotti in una fabbrica di 
tegole di proprietà della stessa Poppea. 

La residenza è un'ampia e sontuosa cosmi- 



mwmmm 
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230 in alto 
L elegante portico 
affaccìantcsì sul giardino 
fu messo in luce durame 
gii slum borbonici del 
1840, in occasione di 
lavori idraulici. 

230-231 
Tre ali perticate 
abbracciano ì immenso 
giardino della Villa di 
Poppea, costituendone 
la scenografica quinta 
architettonica. 



LEGENDA 

1 Atrio 

2 Giardino interno 

3 Tabiinum 

4 Sale padronali 

5 Ambienti di 
servizio 

6 Giardino 

7 Corridoio 

8 Portico 

9 Pars rustica 



zione, dalla complessa articolazione plani¬ 
metrica e dalle belle e ben conservate deco¬ 
razioni pittoriche parietali, formata da un 
nucleo più antico, databile al 1 secolo aX\ 
in base alla presenza di affreschi con pro¬ 
spettive architettoniche, pareti scandite da 
esili colonnine e pilastri dipinti, tìnte porte 
e ritratti inseriti all'interno di piccoli scudi 
(imagi nes clipeo tue). Tale sezione è costi¬ 
tuita da due corpi di fabbrica simmetrici. 


231 in alto 

Il giardino della villa è 
stato oggetto di specifici 
studi e di una 
ricostruzione del suo 
aspetto tramite calchi di 
radici e analisi 
pali nologiche. 


231 in basso 
La villa era in fase dì 
restauro, al momento 
della terribile eruzione 
del 79 d.C, a causa dei 
danni provocati dal 
terremoto di diciassette 
anni prima . 
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disposti attorno a un ampio salone e a un 
giardino intermedio. 

L'altro nucleo è costituito da una zona pro¬ 
babilmente destinata a piscina, con annessa 
cucina, bagni e stanze per gli schiavi, che 
venne edificata in epoca giulio-claudia ( 14- 
68 d.C.) e rimaneggiata, intorno al 62 d.C.. 
a causa del disastroso terremoto che colpì le 
città vesuviane. 





232 



Parte integrante di questa suggestiva villa 
era il vastissimo giardino-frutteto. Grande 
importanza, infatti, nell’estetica delle ville 
romane di età imperiale, avevano i vi ridarla. 
Non a caso, la villa è stata oggetto di accu¬ 
rate e interessanti ricerche archeobotani- 
chc. utilissime per ricostruire il quadro del¬ 
la lussureggiante vegetazione di età nero- 
niana. che qui contemplava platani, casta¬ 
gni, oleandri e siepi di bosso contornate da 
roseti ai margini delle aiuole. Sotto uno dei 
portici erano sistemate anche piante in va¬ 
so; altrove vi erano siepi di alloro e mirto, 
mentre a nord erano distese di margherite. 
Anche Oplontis, con la sua grandiosa resi¬ 
denza, fu sepolta dalla coltre di materiale 
lavico della fatale eruzione del 79 d.C., 
mentre l’area era in una delicata fase di ri¬ 
strutturazione, volta a sanare i danni causa¬ 
ti dal citato terremoto del 62 d.C. 

Dagli scavi effettuati emerge intatta Tim¬ 
magine di un cantiere dell’antichità sorpre¬ 
so nel pieno della sua attività di ristruttura¬ 
zione con, ad esempio, capitelli da ricon¬ 
nettere, statue marmoree raffiguranti Cen¬ 
tauri trasportate dal giardino fino al porti¬ 


co, cosi come accadde per la celebre statua 
del Fanciullo con l'Oca c per altre sculture 
decorative, tutte trovate lontano dalla loro 
collocazione originaria e in attesa di essere 
risistemate. 

Oggi la parte scavata e visitabile della villa 
di Poppea si apre attorno a un vasto atrio, 
rivestito di stucco bianco e circondato da 
un bel mosaico policromo, che immette in 
un grande salone, dal quale si ha un'ampia 
veduta su un giardino interno, dalle pareti 
dei portici arricchiti da variopinti affreschi 
con fontane, alberi, statue, cespugli e fiori: 
gli spazi vuoti che occhieggiano sono il se¬ 
gno tangibile del vandalismo predatorio 
degli scavatori borbonici, che asportarono 
le “vignette ", graziosi quadretti affrescati. 


232 in aito a sinistra 
L'atrio della villa 
conserva integra la 
spettacolare decorazione 
di 11 Stile, con finte porte 
su podii che sorreggono 
colonnati e scudi figurati 
sospesi. 

232 in alto a destra 
Le decorazioni degli 

ambienti residenziali sono 
prevalentemente di // Stile 
maturo, una fase in cui 
si preannuncio il più 
lezioso III Stile. 

232-233 

Le strutture murarie della 
villa presentano un 
paramento in opus 
iDcertum e opus 
rcticulatunr cui furono 
sovrapposti splendidi 
affreschi. 

233 in alto a sinistra 
Un gioiello della pittura 
di li Stile: I affresco del 

Cubicolo delle Due 
Alcove, con magnifici 
inganni architettonici 
e prospettici. 



233 al centro 
Numerosi ambienti 
risalenti alla fase 
tardorepubblìcana della 
villa sono disposti attorno 
al grandioso atrio di tipo 
tuscanico. 

233 in basso a destra 
Un vasto repertorio di 
statue in marmo (nella 
fotografia. Eracìe come 
Centauro) proviene dalla 
villa oplontina e ne 
attesta il livello di 
splendore. 


233 




































































224 in alto 

Questo particolare ài un 
tramezzo dell 'area 
residenziale mostra, su 
fondo rosso ' pompeiano ", 
un volatile intento a 
beccare dei fichi. 

224 al centro a destra 
Alcune splendide vedute 
di illusori giardini dipinti 
riproponevano la 
lussureggiante immagine 
de! giardino vero e 
proprio, posto nel settore 
orientale. 


Interessante è la zona residenziale e terma¬ 
le. posta a ovest, che offre un ricco campio¬ 
nario della varietà decorativa della pittura 
parietale romana, che aveva come unico 
scopo quello di esaltare il prestigio degli 
ambienti in cui veniva destinata. E’ il caso 
di alcune pareti che presentano esempi di 
pittura a volte di esuberanza barocca, con 
colonne arricchite da fiori, gemme e sfingi, 
o temi sacri come, nel grande salone citato, 
la rappresentazione di un santuario di Apol¬ 
lo. visto iilusoriamcntc come attraverso una 
porta appena socchiusa su un giardino con¬ 


tornato da un bel porticato a due ordini di 
colonne. 

Dal salone della villa si procede attraversan¬ 
do gli ambienti termali, tutti organizzati se¬ 
condo le tipologie già viste a Capri, Baia ed 
Ercolano, con pavimenti dotati di suspensu- 
rae e pareti a intercapedine, per favorire il 
riscaldamento degli ambienti. La parte 
orientale del complesso ospitava, invece, i 
torcularia, ossia i frantoi, e un lungo portico 
decorato con deliziosi quadretti incorniciati 
da pampini e tralci, con rappresentazioni di 
uccelli, insetti, coccodrilli e lucertole. 



234 in basso a sinistra 
Tra le decorazioni a 
soggetto vegetale del 
salone spiccano alcune 
sfingi, dipinte in bianco 
per evidenziarne la 
natura di statue . 

234 in basso a destra 
Un dono votivo su un 
tavolino decorato con un 
motivo a ovoli un altro 
esempio dell inesausta 
fantasia dei pittori attivi 
a Oplonris. 


235 

Gli stucchi del triclinio 
erano decorati con 
graziosi bassodilevi 
ra ffiguranti fontane, 
cespugli fioriti e alberi 


234 







































E' ancora difficile quantificare l'estensio¬ 
ne della villa che, abitata in un arco di 
tempo compreso tra la fine del l'età repub¬ 
blicana e i primi anni dell’Impero, è uno 
degli esempi sicuramente più rappresenta¬ 
tivi del gusto e delle abitudini di vita della 
nobiltà provinciale campana, al punto di 
essere oggetto di acquisizione da parte di 
Nerone, 

Di recente, le vestigia del passato di 
Oplontis si sono arricchite a seguito della 
scoperta di un'altra villa, detta Villa B, 
probabilmente appartenuta a Lucio Crasso 
Terzo, come si è supposto in base al ritro¬ 
vamento di un anello di bronzo con sigillo 
recante tale nome: essa presenta una pla¬ 
nimetria articolata attorno ad un ampio 
colonnato a doppio ordine, ricavato nel 
locale tufo di Nocera, ed è per questo da¬ 
tabile intorno al II secolo aX\ 


architettonico tipico del 
II Stile è quest edicola 
sormontata da ima 
maschera tragica. 

236 in basso a sinistra 
Il medesimo gusto 
‘barocco " connota 
questo architrave 
variopinto e riccamente 
ornato, sul quale poggia 
Un vaso vitreo colmo dì 
melagrane . 



236 in basso a destra 
Maschere teatrali e 
pavoni sulla sfondo di un 
fitto colonnato che dilata 
lo spazio del salone: 
è una delle magìe del 
Il Stile maturo. 

23 7 in alto a destra 
Colonne marmoree 
e bronzee t decorate 
da gemme e motivi 
floreali, si ergono 
il!usiomsticamen te sulla 
parete ovest del triclìnio. 


23 7 in basso 
Nella fotografia è 
riprodotto un dettaglio 
di uno dei trompc-l'oeil 
che compongono 
Vopulenta decorazione 
pittorica del triclinio* 


237 



















































23$ in alio 

Questo gruppo marmoreo t 
raffigurante un Su tiro e un 
Ermafrodito proviene dalia 
villa e si trova al Museo 
Nazionale di Napoli 


238 in basso a sinistra 
E solo ima fantasia, ma 
piace pensare che questa 
collana d oro e smeraldi, 
rinvenuta nella villa , sìa 
appartenuta proprio 
a Poppett. 


238 in basso a destra 
Fra i gioielli riportati alla 
luce nella villa vi erano 
anche questi due anelli , 
entrambi databili al 
l secolo d C. 


238-239 

Questa copia romana del 
celebre “Fanciullo con 
t oca " di Boethos {IH 
secolo a . Cd decorava forse 
il peristilio della villa ' 
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La città di Poseidone: 


Pae st um 



240 in atto 
Un emozione da non 
perdere: il giro completo 
delle pressoché ìntegre 
mura e porte, di cosi azione 
greca, ma restaurate da 
Lucani e Romani. 

240 in basso 
! resti del Capitolimi! di 
Paesi um, nei pressi della 
vasta area del Foro, si 
ergono su un alto podio , 
tipico dei templi di età 
romana. 


240-241 

Un magnifico colpo 
d'occhio offrono le 
poderose masse dei due 
templi dedicati a Era dai 
Poseidoniati nell arco di 
un secolo (550-450 a.C) 


L’antica 


Poseidonia dei Greci. 


meglio nota con il nome di Paestum. datole 
dai Romani quando ne fecero una propria 
colonia, nel 273 a.C., fu fondata nella ferti¬ 
le pianura bagnata dalle acque del fiume 
Seie nel VII secolo a.C.: a! suo litorale sab¬ 
bioso non approdò il mitico eroe Giasone, 
al cui nome è legata la genesi dell'impor¬ 
tantissimo santuario di Hera alla foce del 
Scie. 12 chilometri più a nord, ma un folto 
gruppo di coloni di un’altra fondazione gre¬ 
ca sulle coste dell’Italia meridionale. Sibari 
(Sybaris), nell'attuale Calabria ionica. 

Una straordinaria fioritura ne fece una delle 
più vitali e ricche città della Megàie Hellàs 
per ben due secoli, fino alla conquista ope¬ 
ratavi dai vicini Lucani, una delle popola¬ 
zioni italiche più fortemente ellenizzate e, 
al contempo, più fieramente ostili alla pre¬ 
senza greca sulle coste della Penisola. 
Paestum è oggi una delle località archeolo¬ 
giche più importanti e visitate del mondo, 
e non mancherà di suggestionare chiunque 
vi si accosti per la prima volta. All’interno 
della ben conservata cinta muraria elleni¬ 
ca. restaurata in età lucana c romana, c 
chiaramente riconoscibile il tessuto viario 
della colonia greca, incentrato empirica¬ 
mente, come avvenne in numerose, coeve 




240 





241 in alto 
Ben diverso effetto di 
pesantezza ispirano le 
massicce e leggermente 
rigonfie colonne del / 
tempio di Era , di un 
secolo anteriore al 11. 


241 in basso 
L Intatto colon nato del 
il tempio di Era mostra 
a quali effetti di severa 
armonia fosse giunta 
! 'architettura 
magnogreca intorno al 
450 a.C 


LEGENDA 


Mura 

Tempio di Hera I 
Tempio di Hera J 
Tempio Ipogeo 
Tempio dì Atena 


(Basilica”) 

(“Tempio di Nettuno") 


("Tempio dì Cerere") 


241 al centro 
Un senso di grandiosa 
dilatazione spaziale si 
avverte all 'interno del 
I tempio di Era. dal 
numero dispari di colonne 
sui lati brevi « 


fondazioni, su uno schema ortogonale che 
precorre il robusto razionalismo delle teorie 
urbanistiche del celebre Ippodamo di Mile- 

10 (V secolo a.C,); ancora più chiaramente è 
leggibile sul terreno, nei settori già scavati, 

11 successivo impianto romano, imperniato 
sulla perfette ortogonalità di cardines e de¬ 
cumani . 
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242-243 

Un ‘uhm veduta del 
lì tempio di Era, forse il 
più annoi!toso edificio di 
culto magnogreco di età 
protoclassica ai di fuori 
della Sicilia. 

242 in basso 
Come in tutte ie città 
romane, grande rilievo 
fu dato alla 
man amentalizzazione 
della vasta piazza de! 
Foro per mezzo di lunghi 
colonnati. 


I monumenti più impressionanti sono, na¬ 
turalmente. i templi: ben tre. infatti, si er¬ 
gono in eccellenti condizioni di conserva¬ 
zione. tutti - come il rituale prescriveva - 
orientati con la facciata a est. 

A breve distanza Timo dall'altro si trovano 
i due templi dedicati a Hera. comunemente 
noti come "Basilica" e “Tempio di Nettu¬ 
no", originariamente inclusi nello stesso 
temenos, il "recinto sacro consacrato al 
possesso della divinità dalla devozione dei 
fedeli, nella civiltà greca. 11 Tempio I. la 
"Basilica", è il più antico: risale, infatti, al 
550 a.C. circa e fu costruito in calcare lo¬ 
cale. in origine rivestito di stucco, su uno 
stilobate di circa 54 metri per 24, e fu. do¬ 
tato di una peristasi di 9 per 18 colonne 
(un raro caso di tempio periptero enneasti¬ 
lo, dunque). Secondo alcuni studiosi, l'edi¬ 
ficio si può considerare il più importante e 


242 


caratteristico esempio di queU’architettuxa 
“dortco-achea" che si sviluppò nelle colonie 
occidentali mentre nel Peloponneso si anda¬ 
vano definendo i caratteri canonici dell'or¬ 
dine dorico- La cella bipartita in due navate, 
il massiccio profilo degli elementi portanti, 
soprattutto dei rigonfi echini dei capitelli, la 
pesantezza dell'insieme appaiono lievemen¬ 
te stemperati nella scelta di operare su gran¬ 
di dimensioni, fatto di gusto più di deriva¬ 
zione ionico-asiatica che peloponnesiaco. Il 
Tempio II. di fantasiosa attribuzione a Po- 
scidone-Ncttuno. è il più grande c meglio 
conservato edificio sacro di Paestum, eretto 
intorno al 450 a.C.: nelle severe, ma armo¬ 
niche proporzioni esso sembra rifarsi a con¬ 
temporanee creazioni peloponnesiache - 
prima fra tutte il celebre Tempio di Zeus 
Olympios a Olimpia, capolavoro dell’archi¬ 
tetto Libon di Elis. Di poco più grande della 
"Basilica”, è un classico periptero esastilo 
di ordine dorico nella cui peristasi i chiaro¬ 
scuri s'inseguono, addolciscono le spigolo- 
sità delle scanalature e gli ispessimenti 
tradizionalistici dei fusti delle colonne, 
emanano una vigorosa sensazione di esplo¬ 






sione di forze contrarie alla gravità della 
massa, producendo un effetto di alleggeri¬ 
mento fisico, prospettico e dimensionale 
dell'insieme. 

Procedendo lungo la Via Sacra c superando 
i notevoli resti di Paestum romana, fra i 
quali spiccano quelli de! Foro, s'incontra la 
suggestiva mole del Tempio "di Cerere", in 
realtà dedicato ad Atena ed eretto verso il 
500 a.C'. nelle classiche misure dei grandi 
templi “di cento piedi (hekatòmpeda) coe¬ 
vi c caratterizzato da un gusto arcaizzante e 
decorativistieo tipicamente magnogreco. 
ma anche precocemente interessato dalla 
più in avanti comune contaminazione stili¬ 
stica fra ordine dorico (nella peristasi) e io¬ 
nico (nel pronao). Interessante c anche sof¬ 
fermarsi sullo heròon , monumentale, vene¬ 
randa tomba delFoifor/es, il fondatore della 
colonia. 


243 in alto 
Come nel più antico 
(510 a.C A tempio di 
Atena Aphaia a Egina , un 
doppio ordine di colonne 
sorreggeva il tetto del 
lì Tempio di Era. 

243 al centr o 
Resti di sacelli e danari 
costellano il recinto 
sacro dei templi, isola 
monumentale e artistica, 
perduto museo all aperto 
dell ‘antichità. 

243 in basso a sinistra 
Le calde sfumature della 
luce crepuscolare 
indorano la mole del 
Tempio di Atena, nel 
quale convivono elementi 
tardoa traici e innovativi L 


243 in basso a destra 
Ancora un suggestivo 
scorcio del doppio ordine 
di colonne all interno del 
Il Tempio di Era. 
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244 in alto 

Questà famosa metopa 
arcaica (550 aCj dal 
santuario di Era alla foce 
del Seie mostra l 'uccisione 
del gigante A Idoneo da 
pane di E racle, 


244-245 

i na spettacolare serie 
di tombe lucane dipinte 
del IV secolo a. C mostra 
frequentemente un 
cavaliere al van o tra 
le colonne d Ercole- 
A eolie\ invece, è 
raffigurato il ritorno 
del guerriero vittorioso , 
su questa lastra accolto 
da una suonatrice di 
tamburello. 


244 in basso a sinistra 
Dal santuario di Era alla 
foce del Seie provengono 
numerose statuette votive 
della dea assisa in trono 
con attributi di fecondità 




245 in alto 
lì tema del viaggio a 
cavallo (qui dalla Tomba 
del Cavaliere Nero) 
allude forse al passaggio 
dalla vita alla morte come 
ultima , eroica avventura 
del nobile defunto. 


244 in basso a destra 
Un 'intensa attività della 
locale scuola di ceroplasti 
è attestata dagli 
a hbondan ti ri tra va men ti 
databili tra la fine del 
VII e il IVsecolo a.C 
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247 a sinistra in alto 
Questo stàmnos del II 
secolo a.C. è solo un 
esempio dei ricchi doni 
nuziali - come dimostra il 
rema - risen titi alle spose 
pestane dell epoca 


247 a destra in basso 
Dell 'ateniese Pittore di 
Chiusi (550 a.C. circa} è \ 
quest anfora raffigurante 
E racle accatto 
n elt'Olimpo da A iena. 
Apollo, Ermes e Artemide. 


246 a destra 

Raffinati ed eleganti sono 
i vasi a figure rosse 
dipinti - come attesta 
la firma - dal grande 

Python t uno dei massimi 

* 

ceramografi pestoni. 


246 a sinistra in alto 
Dallo beròon proviene 
una serie di splendide 
hydrìai in bronzo, 
capolavoro della 
forcutica magi mgreca 
tardoa trai ca f 5 IO a. Cj. 


246 a sinistra in basso 
Il coperchio di questa 
lekàne mostra un tema 
satiresco, caro alla 
scuola di Assteas e dei 
maggiori ceramografi 
pestoni f400-350 a ( \). 
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simposio aristocratico sulle lastre parietali, 
mentre il “soffitto' presentava un tema in¬ 
solito, ossia un giovane nudo in tuffo da 
una sorta di trampolino verso uno specchio 
d’acqua. 

1) primo tema presenta sulle lastre lunghe 
dieci uomini, coronati di fronde c semi¬ 
sdraiati, secondo l’uso antico, su klìnai da¬ 
vanti a bassi tavolini inghirlandati; sulle 
lastre corte sono un giovane coppiere 
nell'atto di mescere vino da una oinochòe 
e una flautista che guida due uomini. La 


presenza di una lira nelle mani di un perso¬ 
naggio sembra alludere anche a un sot¬ 
tofondo musicale per la recitazione di poe¬ 
sie che il contesto lascia immaginare a 
soggetto erotico; altri uomini sono intenti a 
motteggiare scherzosamente e a spruzzarsi 
a vicenda con il vino lanciato da una coppa 
all'altra (è il gioco del kòttabos, in uso nei 
banchetti aristocratici). 

L'anonimo artista ha delineato, dunque. 


con viv 


vo del banchetto, che - in questo contesto 


249 

Nei due disegni è 
riproposta la disposizione 
originali: delle lastre 
della Tomba de! 
Tuffatore. Su ciascuna 
delle lastre dei lati lunghi 
sono effigiati cinque 
uomini stesi su fc linai. 
davanti ai quali sono 
bassi tavolini: alcuni 
suonano, altri sembrano 
ascoltare la melodia, altri 
ancora si intrattengono 
in brindisi coi vino. 


248 




249 

rumorosa e 
complice de! simposio è 
siala resa con semplicità 
e grazia dall 'ignoto 
pittore della tomba 
intorno al 480 a.C. 


248 - 
L'atmosfera 


Non si può lasciare Paestum senza aver vi¬ 
sitato il ricco Museo Archeologico Nazio¬ 
nale, nel quale sono esposti, fra gli altri, le 
preziose sculture arcaiche del thesauròs l e 
del tempio maggiore del santuario di Hera 
sul Selc. oltre all’imponente documenta¬ 
zione archeologica di Poscidonia. con la 
sua produzione coroplastiea votiva e orna¬ 
mentale e le sue abbondanti importazioni 
ceramiche dall'Attica, le pregiatissime hy- 
driai bronzee rinvenute nello heròon. 

Fra le ormai diverse testimonianze di lastre 
calcaree dipinte provenienti da tombe dei 
secoli V e IV a.C.. il pezzo più importante 
c senza dubbio il complesso figurato resti¬ 
tuito dalla cosiddetta Tomba del Tuffatore, 
rinvenuta nel 1968 nella necropoli sud. in 
eccellente stato di conservazione e databile 
con certezza, sulla base del corredo fune¬ 
bre, intorno al 480 a.C. 

Realizzati su intonaco con abbozzi graffiti 
a puntasecca, gli affreschi raffiguravano un 
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funerario * non celebrava soltanto la tradizio¬ 
ne aristocratica del simposio come consacra¬ 
zione dell'amicizia fra gli invitati per mezzo 
del vino, prodotto raffinato e costoso: è, in¬ 
fatti. anche una metafora della vita terrena, 
una sorta di malinconica elegia per il piacere 
e la aioia di vivere, inesorabilmente imjhiot- 


ma della lastra di copertura. E' stata scartata 
l’ipotesi che il tuffatore, realisticamente pro¬ 
teso in volo dal trampolino verso l'acqua, in 


da due alberelli stilizzati, rappresenti imo 
sportivo defunto. 11 tuffo è. piuttosto, un 
simbolo del viaggio dell'anima verso l'Al¬ 
dilà: un tuffo verso l’isnoto. in un anelito di 
purificazione che riporta agli aspetti misti¬ 
co-religiosi della filosofia di Pitagora e della 
sua dottrina sulla eterna reincarnazione delle 


appieno la profondità 


raffinalo livello culturale per il quale furono 
create è importante ['interpretazione del te¬ 


anime 



r: ■.. 


250 in alio 
Un giovane sen o, 
completamente nudo, 
tende una piccola brocca 
verso i convitati dei 
simposio dipìnto ne Ila 
celebre Tomba del 
Tuffatore, 


250-251 

Questo particolare è 
tratto dall affresco del 
simposio. Le figure sono 
state incise a bulino sulle 
lastre di calcare stuccato 
e quindi dipinte con 
attenzione alla resa 
anatomica e gestuale 


250 in basso 
La scena del tuffo , di 
palese significato 
simbolico e di probabile 
derivazione pitagorica, 
lascia affascinati i 
visitatori del museo. 


251 in basso 

i na flautista annuncia in 
musica l arrivo di nuovi 
commensali: è l'ultima, 
intrigante scena del 
simposio prima del tuf fo 
catartico verso la 
metempsicosi. 
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Un capolavoro dell’arte ROMANA: 

l’arco di Traiano 

a B enevento 

252 

Nell arco di Detteremo 
Traiano voile 
commemorare la propria 
devozione a Hercules 
Gaditanus ("Ercole 
di Cadice "} come divinità 
protettrice. 



uUl Ld fra le montagne de! Sannio, in 
Campania, c abitata dai bellicosi Sanniti fi¬ 
no al 111 secolo a.C., allorché divenne colo¬ 
nia romana lungo la via Appio. Benevento è 
una città ricca di presenze archeologiche 
che testimoniano della prosperità goduta fi¬ 
no alla parziale distruzione attuatavi 
dall’imperatore Federico li di Svevia 
(1241). Dì notevole interesse è. per esem¬ 
pio. il teatro, costruito in età augustea e 
quasi interamente rifatto sotto Caracalla 
(211-217 d.C.). ma il principale motivo per 
una visita archeologica a Benevento risiede 
nella presenza del più bel l'esempio di arco 
romano pervenutoci, Fancor integro Arco di 
Traiano, costruito per commemorare la co¬ 
struzione e l'inaugurazione della via Appia 
Traiana, voluta dall'imperatore per accele¬ 
rare i collegamenti con Brindisi, il principa¬ 
le porto d'imbarco mercantile c militare per 
la Grecia e l'Oriente (114 d.C.). 

Tipologia e proporzioni della struttura, ad 
un solo, profondo e ampio fornice, ricalca¬ 
no quelle del precedente Arco di Tito nel 
Foro repubblicano di Roma ed evidenziano 
la padronanza dei principi estetici classici 
nella ricerca di un ben misurato equilibrio 
dei rapporti fra le tre dimensioni. Il vero ca¬ 
polavoro. però, è costituito dai rilievi figu¬ 
rati che decorano la trabeazione, i piloni e 
Finterno del fornice c celebrano le virtù po¬ 
litiche e civili dell'imperatore illustrando 
alcuni momenti salienti della sua attività 
miltare, politica e legislativa. La massa 
chiaroscurale dei rilievi contrasta con la su¬ 
perficie liscia dello specchio con l'iscrizio¬ 
ne dedicatoria sull'attico e s’impone all'at¬ 
tenzione per eleganza e solennità. 
Compiendo il giro dell'arco dal pilone sini¬ 
stro della faccia rivolta verso il centro di 
Benevento ed esaminando le scene dal bas¬ 
so verso l'alto, troviamo l'arrivo di Traiano 
dinanzi alla Curia, sede del Senato di Ro¬ 


ma. alla presenza della personificazione del 
Genio del popolo romano, di un senatore c 
dì un cavaliere, mentre alcuni cittadini of¬ 
frono 1 ’ oro per la corona. E ' una scena che 
esalta la modestia e l'umanità del principe, 
giunto a piedi a rendere omaggio all’istitu¬ 
zione parlamentare repubblicana e alte 
componenti sociali di Roma. Nei rilievi se¬ 
guenti. Traiano è invitato a passare sotto un 
arco trionfale dal prefetto di Roma, accom¬ 
pagnato da littori e cittadini; distribuisce 
terre in premio ai veterani di guerra accom¬ 
pagnati dalla personificazione del Valore; 
incontra gli operatori commerciali nel Foro 
Boario per sostenerne le attività. Sul lato 
opposto al fornice sono un gruppo di divi¬ 
nità e la scena della partenza di Traiano per 
le prime campagne militari. Sulla faccia ri¬ 
volta verso la campagna, troviamo la scena 
del giuramento di fedeltà dei capi germanici 
a Traiano, avvenuta nel 97 d.C.; Traiano 
con la sua divinità protettrice, Hercules Ga- 
ditamis ; mentre recluta giovani cittadini 
delle province iberiche al cospetto della 
personificazione dell’Onore; mentre affida 
un ragazzino e una bimba alla dea Roma, 
che regge un aratro, a Marte e alla Felicità, 
per simboleggiare i benefici presenti e futu¬ 


ri della romanizzazione; una scena affine a 
quella sul lato opposto; Traiano in riunione 
con i propri consiglieri. All'interno del for¬ 
nice sono, a sinistra, la scena del sacrificio 
nel corso dell 1 inaugurazione della via Ap¬ 
pia Traiana; a destra, l'importantissima 
commemorazione dell'istituzione degli ali¬ 
menta, finanziamenti a sostegno dell'educa¬ 
zione e dell'istruzione della gioventù italica 
meno abbiente. Anche quest'ultima scena 
presenta il ritmo piuttosto pacato e solenne 
delle altre, accentuato dalla sequenza di fi¬ 
gure verticali che si affollano su almeno tre 
piani di profondità diversi, enfatizzando la 
solennità dell’evento. Nella scena si 
confondono aspetti della realtà (adulti e 
bambini che si appressano a ricevere i con¬ 
tributi imperiali dalie mani del principe) ed 
elementi allegorici (le donne con la corona 
turrita simboleggiano le città dell'Impero 
che beneficiano dei provvedimenti e si av¬ 
viano a nuova prosperità). 

Lo stile dei rilievi presenta finezze esecuti¬ 
ve proprie del sobrio classicismo traianco- 
adnaneo, ma l’atmosfera un po' fredda 
sembra dovuta all'intenzione dell'artista di 
solennizzare la storia senza contaminarla 
con elementi cronachistici. 

253 in aito 
Dopo essere staio 
sottoposto a una serie 
di restauri, forse 
un fio ' troppo energici, 
il teatro romano 
di Benevento è ritornato 
alla funzione di edificio 
adibito agli spettacoli. 


253 in basso 
Equilihrio archifettonico 
e sobria eleganza 
dell apparato decorativo 
sono i pregi maggiori 
dì questo egregio 
documento del! 'arte 
traianea. 
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Una colonia greca sullo Jonio 


254 al centro a destra 
L ampia cavea del teatro- 
ekklesiastèrion 
metapontino presenta una 
serie di anelli lentamente 
digradanti versa 
l'orchestra. 


254 in basso 
L'arcaico salone delle 
assemblee di Metaponto 
venne convertilo in teatro 
in età classica: qui 
illustrala è una parte 
della recinzione esterna. 


LEGENDA 


5 Tempio B 
(Mera) 

6 Tempio C 

7 Tempio D 

8 Tempio E 


1 Ekklesiastèrion 

2 Teatro 

(IV secolo a.C.) 

3 Santuario 

4 Tempio A (Apollo) 


IVI t lapUIllU fu fondata da co¬ 
loni achei nella fertile piana costiera ionica 
fra il Bradano e il Cavone, secondo recenti 
studi probabilmente verso la metà del VII 
secolo a.C., in un'arca che le fonti storiche 
antiche, la documentata presenza di un cul¬ 
to degli antenati Nclidi e il rinvenimento di 
materiali micenei indicano interessata da 
presenze "precoloniali". Insediamenti rurali 
come quello della vicina collinetta dell’ln- 
coronata. inoltre, mostrano la coesistenza di 
Enotri, una fiera stirpe italica indigena, e 
Greci, forse legati alla vicina colonia co¬ 
lofonia di Siris, già molto prima della pro¬ 
babile fondazione di Metaponto: quest’ulti¬ 
mo evento, infatti, sembra avere detenni na¬ 
to una traumatica rottura degli equilibri lo¬ 
cali. un'eco della quale è forse conservata 
nelle notizie del tempo che riferiscono delle 
difficoltà incontrate dai Metapontini nella 
delimitazione del proprio territorio, cosi 
bruscamente sottratto agli Enotri, per di più 


in un'area appetita dalla potente Taranto. 
Metaponto, che fiorì fino al IV secolo a.C., 
rappresenta i! classico esempio di colonia 
agricola dei Greci in Occidente: gli studi sul 
territorio, qui particolarmente accurati, han¬ 
no evidenziato una sistematica e regolare 
divisione delle campagne, con appronta¬ 
mento delle infrastnitture di servizio (strade 
e canali, questi ultimi con la duplice funzio¬ 
ne di scolmatori degli impetuosi corsi d’ac¬ 
qua lucani c di limiti catastali degli appez¬ 
zamenti agricoli) e la conseguente, notevole 
fioritura di fattorie (oltre un migliaio) in 
una fascia di circa 14 chilometri dal litorale. 
La cerealicoltura dovette avere la preminen¬ 
za (il simbolo di Metaponto, impresso sulle 
monete della colonia e nobilitato da una 
leggenda delfica, è una spiga di grano), ma i 
dati relativi a coltivazioni e allevamento re¬ 
stituiscono l’immagine di una realtà vitale e 
fiorente, nella quale si praticavano la rota¬ 
zione delle colture e dei pascoli. 


254-255 

Prodotto della bronzisiìea 
metapontina è il celebre 
Cavaliere dì Grumentum 
(500a.C ). rinvenuto nel 
territorio del centro 
lucano. 


255 a destra in basso 
Metaponto coniò 
splendilii stateri argentei 
con la spiga, simbolo 
della colonia, al recto, 
e la personificazione del 
dio fluviale Acheloo, 
al verso. 


254 in alto 

Superbo è lo scenario 
del colonnato superstite 
del santuario metaponlino 
detto ' Tavole Pa latin e f \ 
dedicato alia dea Era , 
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257in alio 

La cosiddetta fiasca del 
pellegrino " r una sorta 
di borraccia in cuoio 
rivestita di lamina 
bronzea, è un recipiente 
greco di antichissime 
origini. 


Di eccezionale interesse è. per la storia 
dell'urbanistica antica, l'articolazione della 
sua pianta urbana, fin dalle origini inclusa 
fra ì due fiumi, i! mare c un muro di sbarra¬ 
mento presto trasformato in cinta quadran¬ 
golare che abbracciava circa 150 ettari, se¬ 
condo un modulo ortogonale che alternava 
strade maggiori, larghe circa 12 metri, ad 
arterie minori, non più ampie di 6: si deter¬ 
minarono. così, isolati regolari di forma 
rettangolare nei quali trovarono collocazio¬ 
ne organica l'arca sacra, provvista di tem¬ 
pli e sacelli cultuali, c l'agorà, cuore eco¬ 
nomico e amministrativo di tutte le città 
greche. La massima spinta in tal senso si 
ebbe durante il VI e V secolo a.C„ quando 
l'orientamento dei templi stessi non fu più 
dettato da criteri cultuali, ma dalla neces¬ 
sità di inserire organicamente questi monu¬ 
menti nel tessuto viario ortogonale della 
colonia. Nella stessa epoca sorse, ai margi¬ 
ni dell'agorà, una sala per assemblee e. 


probabilmente, manifestazioni pubbliche in 
cui si fondevano l’aspetto religioso c quello 
civile (feste, spettacoli, agoni): è il cosid¬ 
detto ekklesiastèrion , capace di circa 8000 
posti a sedere, forse strumento di una ge¬ 
stione politica in qualche modo “democra¬ 
tica” di cui non si ha alcun cenno nelle 
fonti storiche. Questa razionale articola- 
zìone dell'impianto urbano, omogenea jSj 
con la scansione delle divisioni agra- ^ 
rie. riflette un programma d'insedia- . 
mento unitario, nel quale tutto ha 
una giustificazione logica e prati- 
ca: il porto sull’antica foce del Ba- ^g! 
sento, collegato alla città da un ca- 
naie, oggi interrato a causa 
dell'avanzamento della linea di co- 'jmA 
sta nel corso dei secoli, e da una jhI 
strada, era struttura essenziale per *9^^ 
la vita della città, che esportava -Ajtt 

11 - v-f ■ M 

un'abbondante produzione di grano &'IIB 
verso la Grecia. sffi&SS 


257 in basso 
Nella toreutica locale 
di età arcaica {VI secolo 
a C ) sono evidenti 
le c orrispondenze 
stilistiche che 
accomunano i lavori 
di cesello italici ai coevi 
prodotti della 
madrepatria. 


Il consueto repertorio 
di piccole statue 
fìttili con funzione votiva 
proviene dalle stipi delle 
aree santua riali della 
colonia. 


256-25 7 

i na collana-pettorale 
in vaghi d'ambra: è uno 
dei molti oggetti 
di corredo femminile delle 
necropoli metapontine. 








































Fra i numerosi santuari extraurbani che co¬ 
stellavano la chòra (il territorio), quello più 
interessante e spettacolare per i visitatori 
della zona archeologica, che ospita anche 
un interessante Antiquarium . è detto Tavole 
Palatine: si tratta, in realtà, di un tempio do¬ 
rico periptero esastilo dedicato a Mera verso 
il 530-520 a.C. c inseribile tra i migliori 
esempi dell‘architettura magnogreca nella 
fase di più consapevole recezione ed elabo¬ 
razione dei modelli della madrepatria: in es¬ 
so, il rapporto fra lunghezza e larghezza ap¬ 
pare meglio bilanciato che in altri templi 
italioti e sicelioti dei decenni precedenti. 



v 


benché vi persistano alcune incertezze dì 
tradizione coloniale achea nel V alzato, con 
una mescolanza dì elementi di tradizione 
dorica e ionica arcaica. 

Del tempio restano erette quindici colonne 
della peristasi con parte della trabeazione. 11 
ritrovamento della stipe votiva arcaica a est 
del tempio lascia presumere la nascita del 
culto prima della costruzione del tempio, a 
riprova clic redificio monumentale fu con¬ 
cepito nelle grandiose forme pervenuteci 
nell’evidente intento dì ''rispondere"' agli 
interventi di monumentalizzazione dello 
spazio urbano, documentati dalle 
numerose vestigia di templi dorici e ionici 
realizzati fra VI e V secolo a.CL Ciò con¬ 
ferma anche che la collocazione coronaria 
di santuari nella chòra metapontina indica 
chiaramente la volontà degli abitanti di por¬ 
re sotto la protezione divina Finterò 
territorio, sentito eome estensione fisica e 
concettuale della pòlis , e per questo motivo 
destinatario di monumentalizzazioni degne 
delle acropoli sacre mirami]rane. 


258 in aho 

Nella cospicua produzione 
ceramica luca mi a figure 
rosse del ìVsecolo a.C 
(nella foto, uno skyphosÀ 
la qualità dei prodotti non 
è sempre elevata, 

258 al centro 
Di tradizione più daunia 
che enotria è questo 
bell * esemplare di olla con 
decorazione a tendoni 
e figure geometrizzate 
(VI secolo a.C.). 


258 in basso 
Un curioso esemplare 
dì quadrupede con ruote 
è la rara testimonianza dì 
ima produzione di giocattoli 
per l'infanziaproveniente 
da una tomba del 17 
secolo a.C. 

259 

Questo pìccolo busto 
in terracotta di età arcaica 
ritrae una divinità femminile 
con il capo coronato dal 
caratteristico, alto pòlos. 




















L’azzurro del mare 

PER FONDALE: 

IL TEATRO DI 

Taormina 



Nonostante la continuità del¬ 
la vita nell'abitato renda difficoltoso il com¬ 
pleto recupero della documentazione strut¬ 
turale pertinente all'insediamento antico, la 
tipologia dei monumenti individuati (l'edi¬ 
ficio termale. Vodèion . il grande ninfeo) si 
rivela eloquente circa gli eleganti modelli 
urbani nella fase romana di Taormina. Della 
Tauromenion fondata alla metà del IV seco¬ 
lo a.C, dai profughi guidati da Andromaco, 
padre dello storico Timeo, sopravvissuti alla 
distruzione di Naxos per mano del tiranno 
siracusano Dionigi, poche sono le tracce, 
sebbene lo schema regolare e la disposizio¬ 
ne a terrazze digradanti mantenuta nella 
strutturazione della colonia augustea siano 
chiaro retaggio del progetto naxiota. 


26 (ì in alto 

il paramento esterno de! 

teatro di Taormina, 
in muratura di mattoni , 
è i! risultato di una serie 
di ricostruzioni 
e riadattamenti compiuti 
in epoca tardo-imperiale. 

260-261 

La fronte scettica de! 
teatro „ òggi lacunosa 
m molte parti, poteva 
Contare su un suggestivo 
effet to paesaggistico 
stagliandosi contro 
il fondale marino . 


„ 
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Analogamente, il teatro, che pure si presen¬ 
ta ora nella sua veste romana, rivela a un 
più attento esame, un’ispirazione profonda¬ 
mente greca che il totale rifacimento non ha 
potuto cancellare. 

Il primo impianto risale, con buona proba¬ 
bilità, al III secolo a.C. Della costruzione 
ellenistica restano alcuni blocchi lapidei 
dietro la scaena e i contrassegni greci su 
pietre pertinenti ai sedili che presentano al¬ 
cune assonanze con iscrizioni rilevate nel 
teatro di Siracusa, Le complesse fasi della 
riedizione romana dell’edificio, oggetto di 
recenti riletture, possono sintetizzarsi in tre 
momenti scanditi da specifiche innovazioni 
edilizie. Nel primo, inizialmente posto in 
età augustea o giulio-claudia. ora ribassato 
al periodo tardo-traianeo o adrianeo, si pro¬ 
cede ad una completa ricostruzione in late¬ 
rizi. che, pur con alcune modifiche nell'or¬ 
dine interno delle gradinate, preserva la fi¬ 
sionomia essenziale della cavea originaria 
nelle dimensioni e nella suddivisione in no¬ 
ve settori a cuneo. L'intervento strutturale 
riguarda precipuamente l'apparato scenico, 
parimenti riedificato in murature di mattoni. 
Un largo palco taglia l’orchestra a semicer¬ 
chio cd è affiancato da due vani di servizio 
in collegamento con i muri laterali di soste¬ 
gno della cavea, mentre alle spalle della 


scaenae frons sono organizzate le stanze del 
postscaenium . e ima por finis colonnata per 
consentirvi l’accesso. All’inizio del III se¬ 
colo d.C'., il dilagante gusto per giochi gla- 
diatorii e venatìones comporta il radicale ri¬ 
facimento dell’edificio. In particolare, il 
palco è rimosso e la ima cavea, la porzione 
più bassa delle gradinate, viene tagliata allo 
scopo di creare una vera e propria arena a 
sostituire la vecchia orchestra. Questa è cin¬ 
ta da un alto parapetto e da un corridoio 
protettivo, sul modello degli anfiteatri. 
L'apparato scenico riceve un colonnato più 
sobrio e ravvicinato al muro che prospetta 
la cavea, mentre tre corridoi connettono la 
fronte scenica agli ambienti posteriori al fi¬ 
ne di permettere l’ingresso degli animali di¬ 
rettamente nell’arena. Qui è ricavata una 
cella sotterranea funzionale alla strumenta¬ 
zione gladiatoria o a contenere le gabbie de¬ 
gli animali, più tardi ampliata c rivestita di 
lastre litiche. 

Nella forma definitiva, la cavea suddivisa in 
nove cunei e circondata da un muro con 
nicchie ornamentali, si affaccia sull'arena 
semicircolare chiusa da un alto paramento 
con corridoio anulare. La scaena in muratu¬ 
ra di mattoni, con colonnato corinzio e nic- 
chioni retrostanti, lascia intravedere il mare. 
L’aspetto in un certo senso “ibrido" della 
costruzione tardoimperiale, non più teatro e 
non solo arena, è indice della volontà di 
mantenere, cambiate le mode dei ludi, la 
magia della cornice naturale, quella sceno¬ 
grafia marina che certo fu individuata e pre¬ 
scelta dai primi architetti della giovane co¬ 
lonia di Naxos. 



26! in alto 
il teatro, situato 
ili posizione dominante 
sulla moderna città 
di Taormina, pur 
di chiara veste romana, 
rivela a uno sguardo 
attento l'ispirazione 
ellenistica. 


261 in basso 
Nell 'ultima fase d'uso 
il teatro dì Taormina 
ricevette una complessa 
articolazione, con 
l'apprestamento 
di corridoi fra la fronte 
scenica e gli ambienti 
accessori. 
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La regina della Magna Grecia: 

Siracusa 



262 in alto 

Il Castello Burlalo era 
cìnto da tre fossati che 
impedivano ai nemici 
dì avvicinare le macchine 
da guerra. 

262 al centro 
Ai fossati del castello 
offerisce una rete 
di passaggi e gallerìe 
ipogee che senivano 
la fortezza siracusana 

262 in basso 
Un immenso patrimonio 
di vasi attici a figure nere 
e a figure rosse 
è consenato nel Museo 
A rcheologico \ aziona le 
T. Orsi 


262-263 

i ha spettacolare 
panoramica offre un ‘idea, 
parziale ma alquanto 
impressionante, delia 
possanza del Castello 
Ennalo, la più bella 
t" la meglio conservata 
opera militare del mondo 
greco „ voluta da Dionisio 
il Vecchio . 

263 in alto 
Il nome del castello 
deriva dal sostatitivo 
greco cu nel os, che 
indicava il chiodo 
a testa larga in questo 
caso un chiodo capace 
di non piegarsi sotto gli 
assai ti cartaginesi l 



? 

ìsolotlo di Ortigia, culla della ci¬ 


viltà greca in Sicilia, lungo la costa circon¬ 
data dai declivi dei monti Iblei, ricchissimi 
di vigneti, uliveti e frutteti, sorge Siracusa 
(Syrakousai), che con le sue vesti già attesta 
ancora i segni del passato e il suo destino di 
città immortale. 

La sua fondazione avvenne nel 734 a.C., ad 


opera di un gruppo di Corinzi guidati da Ar¬ 
dua, leggendario condottiero. Seconda colo¬ 
nia ad essere fondata in Sicilia, crebbe rapi¬ 
damente, estendendosi anche sulla terrafer¬ 
ma, tanto che, nel giro di pochi decenni, 
fondò a sua volta le subcolonie di Akrai, 
Kasmenai e Kamarina. 

Nei primi secoli di vita, Siracusa fu gover¬ 
nata da un'oligarchia aristocratica: il potere 
era detenuto dai nobili, grandi proprietari 


terrieri, detti gamomL Intorno al 485 a.C, 
Gelone, tiranno di Gela, s'impadronì della 
città, che cominciò a godere di un periodo 
di grande floridezza economica, e la rese 
ben presto la potenza egemone dì tutta la 
Sicilia. Alla morte di Gelone gli successe il 
fratello Icrone, noto per essere stato un 
grande protettore delle arti, distintosi per 
aver accolto alla propria “corte” filosofi e 




LEGENDA 

1 Castello di 
Eurialo 

2 Mura 

3 Anfiteatro 

4 Altare di leeone li 

5 Teatro 

6 Tempio di Apollo 

7 Tempio di Atena 
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poeti tra cui Pindaro. Eschilo e Simonide. 
La dinastia dei Dinomcnidi, aperta da Gelo¬ 
ne, si chiuse con Trasìbulo, tiranno violento 
e crudele, alla cui cacciata segui l'instaura¬ 
zione di un governo democratico. A 
quell’epoca, la città presentava un impianto 
organizzalo per strade parallele e ortogonali 
delimitanti isolati rettangolari, ancor oggi ri¬ 
conoscibile nel moderno tessuto viario, ad 
esempio, di Ortigia. 

Verso la fine del V secolo a.C.. si impadronì 
della città Dionisio di Siracusa, che riprese 
la politica di espansione seguita un secolo 
prima dai Dinomenidi. ma si rivelò ancora 
più spregiudicato e feroce di Trasìbulo, dan¬ 
do vita, a detta dello storico Diodoro Sìculo, 
alla tirannide più dura e lunga che si ricordi 
nella storia 


za monumentale edificata sull'altopiano 
dcITEpipoli. nella zona di congiunzione del¬ 
le mura nord e sud della città, sicuramente il 
più bell’esempio di architettura militare elle¬ 
nica. vasto oltre 15.000 metri quadrati. Il 
“castello” venne fatto costruire da Dionisio 
il Vecchio, dal 402 al 397 a.C., per difendere 


La città ebbe ancora un lungo destino di ti¬ 
rannide, prima di finire sotto il controllo di 
Roma, sancito dalla conquista compiuta dal 
console Marcello nel 214 a.C. 

Il ricordo dei decenni di prosperità ed ege¬ 
monia è ancora serbato dal Castello Eurialo 
{dal greco Eurìelos , testa di chiodo), fortez- 
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la città dagli assalti dei Cartaginesi e fu, in 
seguito, più volte modificato dai Romani. 
Nel Pareo archeologico monumentale della 
Neapolis (città nuova) è possibile ammirare 
j più rilevanti monumenti di fase greca e ro¬ 
mana della città. Varcato l’ingresso, la prima 
costruzione che si incontra è il grandioso 
Antiteatro Romano, dalle dimensioni supe¬ 
riori a quelle degli edifici di Pompei e Cata¬ 
nia: 140 x 119 metri! La struttura giunta fino 
a noi, databile fra 111 e IV secolo d.C., fu in¬ 
cavata nella roccia e rivestita da gradinate li¬ 
tiche. in parte scomparse. L’arena, utilizzata 
per giochi con gladiatori e belve, presentava 
due ingressi c recava una balaustra marmo¬ 
rea con i nomi dei proprietari dei posti. La 
struttura era servita da una strada lastricata 
di età romana, lungo la quale sono resti di 
abitazioni di età ellenistica e romana e un ar¬ 
co onorario di fase augustea, di cui rimango¬ 
no in situ solo i due piloni. 

Degno di nota è renorme altare, di cui si 
conserva solo la parte inferiore, eretto dal ti¬ 
ranno Ieronc li nel III secolo a.C. per i sacri¬ 
fici pubblici cittadini. Proprio di fronte 
all’ara di lerone II si staglia i! Teatro greco, 
scenario delle più importanti rappresentazio¬ 
ni teatrali e delle assemblee popolari di Sira¬ 
cusa. La sua notorietà è legata al nome del 
padre della commedia greca, Epicarmo e al¬ 
la prima rappresentazione della tragedia “I 
Persiani” di Eschiio. Gli spettatori avevano 
a disposizione la cavea, divisa in nove cunei 
o settori, raccordati tra loro da scalette, men¬ 
tre l'orchestra, o platea, ospitò, inizialmente, 
le danze dei cori e. in seguito, in epoca ro¬ 
mana, i giochi di gladiatori o la caccia alle 
belve. Fin dal VI secolo a.C. era nota per Si¬ 
racusa l’esistenza di un teatro: intorno al 



264 

L anfiteatro dì Siracusa 
è una grandioso opera 
di età romana ricavata 
nella roccia calcarea 
caratteristica della zona 

265 in alto 

L'Orecchio di Dionisio 
è una cavità artificiale: 
il tiranno ne avrebbe 
sfruttato l'acustica per 
origliare i discorsi di chi 
vi era recluso . 

265 al centro 
L Orecchio di Dionisio 
ha un andamento 
sinusoide: ancor oggi l'eco 
prodotta è di limpidezza 
impressionante 

265 in basso 
Secondo gli storici 
il teatro greco di Siracusa 
avrebbe ospitato la prima 
rappresentazione assoluta 
de "I Persiani " di Eschiio. 


475, sotto la tirannide di Ieronc 1, la cavea 
venne tagliata nella viva roccia e fu risiste¬ 
mato l'edificio scenico. Alla fine del IV se¬ 
colo a.C., con l'arrivo di Timoleonte di Co¬ 
rinto, promotore di una generale opera di 
riorganizzazione e ricolonizzazione della 
città, il teatro assunse forma semicircolare, 
vennero aperte due strade di accesso e fu 
terminato il consolidamento strutturale 
dell'edificio, mentre le attuali dimensioni 
vennero realizzate sotto lerone li, con una 



cavea capace di contenere fino a 15.000 
spettatori seduti. 

Una delle curiosità di Siracusa è sicuramen¬ 
te la grotta nota con il nome di Orecchio di 
Dionisio, celebre per le sue caratteristiche 
di amplificazione acustica, immersa in una 
vegetazione lussureggiante. Si tratta di una 
cavità artificiale che si restringe in altezza a 
sesto acuto, a immagine di un condotto udi¬ 
tivo umano, in realtà dalla forma a S perché 
costruito sul tracciato di un vecchio acque¬ 
dotto. Il nome gli fu dato intorno al ’600 dal 
Caravaggio, il celebre pittore barocco che 
rimase affascinato dalla visita a questa lato¬ 
mia. dalla cui forma inconsueta prese vita la 
leggenda che la grotta fosse stata costruita 
da Dionisio come carcere per i prigionieri 
di guerra, per ascoltare i loro discorsi 
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attraverso una piccola cavità praticata ne! 
soffitto. 

Tappa obbligata, per chi visita Siracusa, è 
il Musco Archeologico Nazionale, uno ilei 
più importanti della Penisola, creato e di¬ 
retto per oltre mezzo secolo dall'archeolo¬ 
go Paolo Orsi, cui è oggi dedicato e cut si 
deve la maggior parte delle conoscenze 
sulla Sicilia antica. 11 grandioso, recentissi¬ 
mo riallestimento comprende reperti 
dall'età paleolitica a quella greca, romana, 
araba e bizantina. 

Ulteriore sosta meritano i resti di età greca 
presenti a Ortigia, risoletta adiacente alla 
costa, dove si sono accavallate ininterrotta¬ 
mente le fasi edilizie, da quelle preistoriche 


a quelle barocche, poi distrutte dal terribile 
terremoto del 1693. Fondamentali le rovine 
del grande Tempio di Apollo, databile al VI 
secolo a.C.. il più antico tempio dorico pe- 
riptero (cioè con colonnato perimetrale sin¬ 
golo) della Sicilia. La cella presentava tre 
navate divise da due colonnati interni dalle 
proporzioni tozze e compatte, di tradizione 
corinzia, c associava clementi peculiari del- 
l'architettura greco-siceliota, come la forma 
allungata della cella, l'assenza dell'opisto- 
domo e la sistemazione di un adyton, la 
parte più sacra c intima, destinala alla con¬ 
sultazione dell'oracolo di Apollo. Le di¬ 
mensioni, pesanti e possenti, mostrano tutte 
le difficoltà e le incertezze incontrate daeli 
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architetti occidentali, che per la prima volta 
sostituivano alle antiche strutture lignee, 
con cui erano stati realizzati i templi della 
madrepatria, il calcare siciliano. L'orgoglio 
e il compiacimento per l’esito raggiunto è 
testimoniato dalla volontà degli architetti di 
incidere le proprie firme sugli enormi bloc¬ 
chi dei gradini della crepidine; “Kleomenes 
ha innalzato il tempio di Apollo ed Epikles 
(ha intagliato) le colonne, bella opera”, 


266 a sinistra 
Questa kore fittile 
da Grommichele, nella 
Sicilia interna, e datata 
al 4H0 a.C , ma ricalca 
te forme delle più antiche 
statue cultuali di stile 
tardoarcaico. 


266 al centro 
fi museo siracusano t 
recentemente riallestito 
e ammodernato, è uno dei 
più ricchi anche per 
quanto concerne 
la documentazione 
scultorea greca e romana 


266 a destra 
Agli inizi del Vsec. a. C. 
rìsale questa nota statua 
acefala di adolescente, 
proveniente da Leo riti noi, 
! Odierna Leni mi, 
ed oggi esposta nel Musco 
Archeologico di Siracusa. 


267 

Questa celebre lastra 
fìttile policroma 
raffigurante la Gorgone 
è un prezioso documento 
della raffinata 
ceroplastica locale di età 
arcaica (IX- VI secolo a. Cj. 




































La VILLA DEI SOGNI: 

Piazza 

Armerina 


Immersa in una vasta area bo¬ 
schiva. su alcune collinette nella provìncia di 
Ernia sorge Piazza Armerina, centro abitato 
ininterrottamente dall’Età del Ferro sino 
all'età moderna, località di rilievo nella vita 
dell’isola al tempo della colonizzazione gre¬ 
ca, protagonista della Sicilia romana e terra 
contesa, punto di incontro tra civiltà agli an¬ 
tipodi, nel tormentato periodo dell'evo di 
mezzo. 

Ben poco si conosce delle fasi ellenistiche 
della zona, ma è recente il rinvenimento - a 
qualche chilometro da Piazza Armerina, 
sull’altura di Montagna di Marzo - di un in¬ 
sediamento di cui sono state individuate trac¬ 
ce del circuito murario e un edificio a carat¬ 
tere sacro, databile proprio all’età ellenistica. 






Qui, in ogni caso, fa effettuato uno dei più 
importanti ritrovamenti di età romana di tut¬ 
ta la Sicilia, la cosiddetta Villa del Casale, 
dimora di età imperiale, probabilmente edifi¬ 
cata per volontà dell 1 imperatore Massimiano 
Erculeo intorno alla fine del III secolo d.C 
Si tratta di un complesso residenziale c rura¬ 
le di tipo lati fondistico divenuto celebre so¬ 
prattutto per i fastosi pavimenti a mosaico. 
Nei primi decenni delPSOO vi si ebbero dei 
rinvenimenti occasionali - si trattava di alcu¬ 
ne colonne - che favorirono ravvio di saggi 
di scavo: questi portarono al rinvenimento 
del complesso* la cui esplorazione è stata 
perfezionata a metà del "900. Le indagini ar¬ 
cheologiche hanno riportato alla luce circa 
3500 metri quadrati di mosaici, che fanno di 
questa villa uno dei più importanti conteni¬ 
tori di prestigiose testimonianze dell’arte 
musiva di tipo africano di età tardoantica. 
L'occupazione romana del territorio siciliano 
(11-1 secolo aXV) aveva coinciso con una fa¬ 
se di decadenza che aveva visto il ridimen¬ 


sionamento dei centri urbani e V affermazio¬ 
ne della proprietà lati fondistica. In età im¬ 
periale, tra I e II secolo d.C., si ebbe un mo¬ 
mento di reviviscenza e un intensificarsi 
delle attività economiche e, ancora più 
avanti nel tempo, in età tardoantica, un pro¬ 
liferare di lussuose ville, come quelle nel 
territorio di Siracusa e di Mi lazzo e quella 
di Piazza Armerina, 

Quest'ultima doveva ricadere nel territorio 
di Philosophiana, solfasse stradale che le¬ 
gava Catania e Agrigento. Il grande com¬ 
plesso constava di tre sezioni, disposte su 
diversi livelli, ed ebbe il suo apogeo tra IV e 
V secolo d.C., per poi essere travolto dalle 
terribili invasioni di Vandali e Visigoti. 
L’accesso alla villa è segnato da un bell'in¬ 
gresso monumentale a tre fornici, scanditi 
da nicchie attraversate da zampilli d'acqua, 


268 
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268 in alto 
Alla villa romana del 
Casale, databile ai IV 
secolo d.C, si accede 
attraverso il grande 
ingresso monumentale a tre 
fornici, abbellito da nicchie 
entro cui zampillava acqua. 


268 al centro 
L 'esterno del triclinio, 
il grande ambiente 
quadrato con tre absidi 
è preceduto da una 
coppia di colonne ed è 
pavimentato con mosaici 
di tema mitologico. 


268 in basso 
La sezione termale della 
splendida villa 
comprende, com era 
consueto, un tepidari um P 
qui costituito da un fungo 
salone dalle estremità 
ahsìdate. 


268-269 

Grazie ai 3500 metri 
quadrati di mosaici che ne 
ornavano gli interni la villa 
di Piazza Armerina è una 
straordinaria testimonianza 
dell arte musiva di età 
tardoantica. 


269 in basso a sinistra 
Dal vestibolo della villa 
si passa al grande 
peristilio rettangolare t 
costituito da un 
bel quadriportico 
a colonne corinzie 
marmoree. 


269 in basso a destra 
Ancora dell area 
temale della villa 
fa parte la sala 
ottagonale absidafa 
del log i dammi decorata 
con mosaici dai consueti 
temi marini. 
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270 in alto 

Tra i più noti mosaici della 
villa di Piazza Armerina 
vi è quello raffigurante 
duri ginnasti abbigliate 
con un succinto costume, 
molto simile al moderno 
bikini”, 

270 ai centro a sinistra 
Attorno al quartiere più 
elevato della villa , detto 
del Peristilio ellittico, 
sorgono piccoli ambienti 
che consertano ima 
dei orazione musna 
animata da amorini 
pescatori. 


che si apre su un cortile poligonale, lastrica¬ 
to in pietra calcarea e cinto da un suggestivo 
porticato. Quest’ultimo riporta il visitatore 
all'epoca in cui la struttura, viva e frequen¬ 
tata, costitutiva un'integra isola di civiltà 
romana tardoantica e di cultura ancora pa¬ 
gana in una tragica fase di invasioni barbari¬ 
che e in piena diffusione del Cristianesimo. 
Dal porticato si accede al primo ambiente 
del complesso termale, un salone con le 
estremità absidate che presenta una pregia- 
ta pavimentazione a mosaico raffigurante 
delle corse di quadrighe nell’ippodromo, 
identificabile con il Circo Massimo di Ro¬ 


ma. Dal salone si passa nel frigidarium, ri¬ 
cavato in una sala ottagonale abbellita con 
mosaici raffiguranti divinità marine tra cui 
Nereidi, Tritoni, Amorini, e nel 
tepidarium* decorato con scene di un mas¬ 
saggio effettuato dopo il bagno. Illuminan¬ 
te al fine di comprendere le modalità di ri¬ 
scaldamento degli ambienti termali è la sa¬ 
la del calidarium che, ormai priva del pia¬ 
no pavimentale, mostra le suspensurae che 
permettevano la circolazione di aria calda 
proveniente dai praefumt a, le fornaci che 
costituivano l'impianto termico deile più 
lussuose dimore c degli edifici pubblici 
termali nel mondo romano. 


270 


270 al centro a destra 
Gii splendidi mosaici della 
villa del Casale 
testimoniano I intensa 
attività di scuole artigiani 
che rinnovarono i motivi 
ellenistici esportandoli in 
tutto ìi Mediterraneo. 

270 in basso 
Nella zona settentrionale 
della villa sono collocati 
gli appartamenti privati, 
dei quali faceva pane 
anche un cubicolo 
decorato con ima scena 
erotica 


270-271 

I mosaici furono eseguiti 
alla fine del IV secolo d.C, 

da maestranze africane, 
legate alla metropoli 
portuale di Cartagine . 

271 in alto 

II mosaico della Piccola 
Caccia ", disposto su più 

registri, offre uno splendido 
quadro della vita signorile 
nel IVsecolo d.C. 

Tra le varie scene spiccano 
quella del sacrificio alla 
dea Diana e quella del 
banchetto . 
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272-275 

// friWinw? t ; decoralo 
con mosaici raffiguranti 
le imprese dì Ercole. 

Tra queste, quella 
dell uccisione di Diomede, 
I 'eroe che nutriva di carne 
umana i suoi cavalli e che 

I eroe diede loro in pasto. 

272 in basso 

II vivacissimo mosaico che 
ha per soggetto un leone 
che uccide un 'antìlope, 

è collocalo nel cosiddetto 
Ambulacro della Grande 
Caccia , 



275 in alto 

Gli episodi narrativi che 
compongono il mosaico 
della Grande Caccia 
vanno dai violenti assalti 
tra fiere e altri animali 
selvatici, alla cattura 
delle belve da parte di 
cacciatori e cavalieri 
muniti di lacci e altri 
appositi strumenti. 

Il particolare qui 
riprodotto ha per soggetto 
un bisonte, mirabilmente 
raffigurato. 




272 



esteso ambulacro, un ambiente stretto e lun¬ 
go terminante in due esedre, che funge da 
nartece dinnanzi a una grande aula basilica¬ 
le. L'ambulacro è decorato da uno dei cicli 
più noti della villa di Piazza Armerina, 
quello della “Grande caccia ". Si tratta di un 
tappeto di pietre multicolori dalle dimensio¬ 
ni notevoli - metri 58.30 x 3,90 - realizzato 
con motivi iconografici tipicamente africa¬ 
ni. Qui le maestranze sfruttarono la funzio¬ 
nalità di una composizione prettamente ver¬ 
ticale. inserendo scene con elementi sovrap¬ 
posti che potevano fornire possibilità com¬ 
positive c narrative infinite. Tra i temi svi¬ 
luppati ricordiamo, in prossimità delle absi¬ 
di, due personificazioni delle provincie 
dell’Arabia, simboleggiata dalla fenice, e 
dei l'Armenia, simili a quelle delle ville sco¬ 
perte recentemente a Tellaro. presso Siracu¬ 
sa, e a Patti, presso Mi lazzo. 


Ritornando nel cortile poligonale è possibi¬ 
le accedere, mediante una scalinata, al ve¬ 
stibolo quadrangolare che immette nel 
grande peristilio; quest'ultimo è costituito 
da un vasto spazio rettangolare cinto da un 
porticato con colonne corinzie in marmo e 
pavimentato con mosaico riproducete teste 
di animali in medaglioni circolari formati 
da corone di foglie. Particolare importanza 
assume proprio questo soggetto musivo, 
che ben si prestava a ricoprire aree estese e 
che trova puntuali riscontri in Tunisia, nelle 


antiche Hadrumetum e ! huburbo Maius. A 
sud del peristilio si trova un altro celebre 
mosaico, sovrapposto a uno più antico a 
motivi geometrici, che rappresenta dieci 
giovani ginnaste raffigurate in succinti co¬ 
stumi molti simili agli odierni “bikini ". Si 
tratta, probabilmente, di una scena di ballet¬ 
to acquatico, un tipo di spettacolo teatrale 
frequente nel mondo antico, non troppo dis¬ 
simile. nelle figure, dal moderno nuoto sin¬ 
cronizzato. 

Dal grande peristilio si giunge, poi. in un 


275 in basso 
Anche questa svetta, 
con un personaggio 
assalito da una leonessa, 
fa parte della splendida 
decorazione musiva 
dell 'ambulacro delia 
Grande Caccia ; ispirata 
a motivi africani 
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274-275 

Il sontuoso mosaico che 
ormi ima delle absidi 
dell 'ambulacro della 
Grande Caccia ha per 
soggetto questa celebre 
personificazione della 
provìncia d Africa. 


275 in alto 

L imbarco delle prede 
catturate e. infine, il loro 
sbarco sotto raffigurati 
nell area dell ambulacro 
delia Grande Caccia della 
villa romana del Casale, 


275 r>i bosso 
Il particolare dei carro 
trainato da buoi fa parte 
di una serie di episodi con 
scene di imbarco di prede 
in gabbia su grandi nari 
onerarie. 


Ben più pregevole è la composizione della 
cosiddetta “Piccola caccia”, con scene di vi¬ 
ta signorile, tra cui un bel fregio con fanciul¬ 
li che inseguono quadrupedi e uccelli, in un 
paesaggio arricchito da elementi vegetati 
sparsi che trova ancora ima volta concordan¬ 
ze nei mosaici africani e derivazione dalle 
antiche stoffe realizzate con impressioni a 
stampo (a» pochoir). 

Interessanti sono anche i mosaici che deco¬ 
rano la sala delle tre absidi, preceduta da un 
cortile ovale, probabilmente utilizzata in oc¬ 
casione di solenni udienze. Qui sono raffigu¬ 
rate le imprese di Ercole, le mostruose crea¬ 
ture da lui sottomesse e le scene di gloria 
che mostrano l'eroe coronato di alloro. Sce¬ 
ne. queste, che attcstano in tutto il Mediter¬ 


raneo del III e IV secolo d.C. la presenza di 
numerose scuole pittoriche che dalle loro 
opere desumevano “cartoni”, veri e propri 
prototipi, diffusi da varie maestranze in tutto 
l'impero romano. 

L'opera degli artigiani africani ebbe un ruolo 
da protagonista in queste ville, e jl legame 
tra Sicilia e Africa, già così stretto, si conso¬ 
lidò ulteriormente nel corso dei secoli, tanto 
da rappresentare una costante nella storia 
dell'isola, dai Fenici fino agii Arabi. Del lo¬ 
ro passaggio resta l’eco nei casali sparsi nel¬ 
le campagne e nei numerosi toponimi, segno 
dell'avvicendamento del sistema di vita ara¬ 
bo prima con la classe dirigente normanna e 
in seguito con il sistema di governo dell'im¬ 
peratore Federico II. 
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276 e 277 

Questi due particolari 
della cosiddetta 'Piccola 
Caccia mostrano scene 
di caccia ai cinghiale 
e ai cen i che denotano 
l ’elevata qualità pittorica 
dei mosaici di Piazza 
Armerina „ 
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Nel 406 a.C.. però. Agrigento venne assedia¬ 
ta e incendiata dai Cartaginesi, ma risorse 
sotto il governo di Timoleonte (340 a.C.). 
che in quanto vincitore dei Cartaginesi fu 
considerato un nuovo fondatore della patria. 
Gli anni seguenti videro Agrigento passare 
prima sotto il dominio romano, poi sotto 
quello cartaginese e poi nuovamente sotto 
quello romano, nel 210 a.C, 

Delle vestigia della città antica restano oggi 
quelle pertinenti soprattutto al V secolo a C, 
il periodo di maggior splendore, con i mi¬ 
gliori esempi dell’architettura religiosa di or- 


Il territorio agrigentino fu abitato sin 
dall'Età dei Rame c del Bronzo, quando 
nell'importante sito dì Se rrafe rii echio fu atti¬ 
va una notevole produzione ceramica dalla 
quale prese il nome ima facies culturale della 
Sicilia protostorica. Un più fitto popolamen¬ 
to si ebbe solo con Partivo dei primi coloni 
greci, tra la fine del VII e gli inizi del VI se¬ 
colo a.C.; un gruppo di costoro, provenienti 
da Gela e Rodi e guidali dagli coisti (fonda¬ 
tori) Aristonoos e Pystilos, fondarono Akra- 
gas, una delle ultime colonie greche di Sici¬ 
lia. Il primo assetto urbano fu opera del ti¬ 
ranno Falaridc. che nel 570 a.C. - pare - si 
occupò anche dell’opera di fortificazione 
della città, peraltro già ben difesa natural¬ 
mente. A Falaridc vennero attribuite crudeltà 
divenute leggendarie, come la tortura desti¬ 
nata ai suoi oppositori politici, rinchiusi nel¬ 
la mole cava di un toro di bronzo .sotto il cui 
ventre veniva acceso un fuoco; i gemiti stra¬ 
zianti delle vittime uscivano dalla bocca 
dell’animale sotto forma di muggiti. 

In realtà, il suo governo segnò l’autonomia 
di Agrigento e l’incremento dei suoi posse¬ 
dimenti. E' questa l’epoca in cui vennero 
eretti i sacelli e i templi dedicati alle divinità 
ctonie, come la Pcrsefone ricordata da Pin¬ 
daro. Con il tiranno Terone (488-473 a.C.). 


Agrigento estese la sua egemonia fino al Tir¬ 
reno e qui. in alleanza con Gelone di Siracu¬ 
sa, sconfisse i Cartaginesi a lmera (480 a.C’.). 
In questo periodo, che vide il massimo svi¬ 
luppo artistico ed economico dell’antica 
Agrigento, il centro si estese nel l'area della 
Valle dei Templi, seguendo uno schema or¬ 
togonale, organizzato per linee parallele e 
perpendicolari che davano luogo a isolati di 
dimensioni regolari e costanti. Alla morie di 
Terone il potere passò nelle mani del figlio 
Trasideo, allontanato da Akragas dopo solo 
due anni di governo; fu allora instaurato un 
regime democratico, con un consiglio eletto 


278 a sinistra in basso 
t ii prezioso esempio 
della monetazione 
agrigentina: una 
tetradramnia in argento 
del 460 a.C„ ove 
compaiono ì 'aquila 
e il granchio. 

278 a destra 
Il Tempio della 
Concordia è il simbolo 
di Agrigento e della 
I alle dei Templi: si tivtta 
di uno degli edifici di 
culto meglio consen ati 
del mondo greco. 


direttamente dal popolo. Ispiratore di questa 
Ita fu il grande filosofo, medico e retore 
Empedocle, uno dei massimi esponenti della 
cultura ellenica presocratica. Per oltre un cin¬ 
quantennio la città godette di un eccezionale 
periodo di pace e benessere e fu abbellita con 
grandiosi monumenti ed edifici pubblici. Du¬ 
rante la guerra tra Atene e Siracusa, nel 
415 a.C.. Akragas mantenne posizioni di 
neutralità, concentrandosi solo su vantag¬ 
giosi traffici commerciali, tanto che lo 
storico Diodoro racconta che in questi an¬ 
ni la popolazione toccò i 200.000 abitanti. 


278 


La CITTÀ DEI TEMPLI: 

Agrigento 


LEGENDA 



4 Tempio di Efesto 

5 Santuario degli 
Dèi Ctoni 

6 Tempio di Zeus 


8 Tempio di 
Eracle 

9 Tempio della 
Concordia 

lOTempio di 


1 Tempio (Santa 
Maria dei Greci) 

2 Tempio di Demetra 
(San Biagio) 

3 Santuario di 
Demetra 



278-279 
Il Tempio della 
Concordia, capolavoro 
dell architettura 
magtiogreca di età 
classica, ha una peri stasi 
di 34 colonne in calcare 
ameh ìgliferv locale\ 


279 in basso 
La cosiddetta Tomba dì 
Terone consiste di un 
podio di forma cubica e di 
un soprastante tempietto 
di ordine dorico-romeo. 
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dine dorico. Le colonie fondate in Sicilia e 
in Magna Grecia, arricchitesi rapidamente 
grazie alla fertilità delle terre e ai traffici 
commerciali, gareggiavano con le città 
della madrepatria per numero e monu- 
mentalità degli edifici, specie quelli a carat¬ 
tere religioso, realizzati soprattutto nelle zo¬ 
ne sacre degli splendidi paesaggi siciliani. 

A tate precisa volontà di indipendenza non 
sfuggirono i maestosi templi che furono 
eretti ad Agrigento, proclamando pubbli¬ 
camente la prosperità delta giovane me¬ 
tropoli. Degna di nota è. tra l’altro, la 
perizia tecnica profusa in queste rea¬ 
lizzazioni architettoniche, edificate 
utilizzando come materia prima i cal¬ 
cari conchigliferi estratti dalle locali 
latomie, che necessitavano di rivesti¬ 


menti in stucco, spesso abbelliti da policro¬ 
mie. 

I templi di Giunone Lacinia e della Concor¬ 
dia si ergono eleganti sull’altura rocciosa che 
costituisce la zona meridionale del sito di 
Agrigento: le loro proporzioni (6 x 13 colon¬ 
ne) li avvicinano più ai templi della madre¬ 
patria che a quelli siculi. Il Tempio detto 
“della Concordia" è il tempio dorico più ar¬ 
monioso e meglio conservato di tutto il mon¬ 
do greco, grazie alla trasformazione cui lo 
sottopose San Gregorio alla fine del VI seco¬ 
lo d.C., adibendolo a chiesa cristiana dedica¬ 
ta ai santi Pietro e Paolo. Costruito intomo 
alla metà del V secolo. a.C'., presentava un ri- 
vestimento realizzato con stucchi dai vivaci 
colori e un timpano forato da due misteriose 
aperture, ora messe in relazione con la fase 
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280 


cristiana del tempio, ora intese come aperture 
per la manutenzione del sottotetto o come 
fonti di luce. Misteriose appaiono anche le 
scale ricavate all'interno dei muri divisori del 
pronao su entrambi i lati della cella, forse da 
collegarc alle aperture nel frontone. E' possi¬ 
bile che siano da connettere con cerimonie ri- 


28! a sinistra 
Un buon numero di 
sontuose abitazioni è 
stato riportato alla luce 
dagli scaW archeologici: 
notevoli i resti di pitture 
parietali e di pavimenti 
musivi. 


281 a destra 
L'Efebo di Agrigento, 
risalente al 470 a.C., 
è giustamente considerato 
un gioiello della statuaria 
magnogreca in marmo 
di età severa. 



tuali, probabilmente epifanie divine, legate al 
supposto culto dei Dioscuri, i 'edificio pre¬ 
senta proporzioni armoniche ben calibrate, 
frutto della definizione di una sorta di canone 
architettonico templare, maturata in un am¬ 
biente non estraneo alle ricerche callicratee 
dalle quali nacque il felicissimo esperimento 
del Partenone e del pressoché coevo Hephai- 
steion. nell’agorà di Atene. 

Il Tempio di Zeus Olimpico, il più grande del 
mondo greco occidentale, innalzato da Tero- 
ne in ricordo della vittoria riportata su Carta¬ 
gine nel 480 a.C., si ergeva su di un gigante¬ 
sco basamento con una pcristasi di 7 per 14 
semicolonne appoggiate alla muratura che 
circondava la cella: era dunque un tempio 
pseudoperiptero, le cui proporzioni ap- i 
paiono ispirate a coevi modelli ionici del- J| 
la madrepatria e dell’arca microasiatica. H 
Gli intcrcolumni erano occupati da 
enormi telamoni che, con lo stesso ge- M 
sto di Atlante, il gigante costretto da Ar 
Zeus a sorreggere la volta celeste, so- 
stenevano il peso della trabeazione. JOHj 


280-281 

Al Tempio di Zeus 
Olimpico appartenevano 
i colossali telamoni, alti 
più di sette metri, ora al 
museo: in situ e rimasto 
il calco di quello meglio 
conservato. 


280 in basso 
Questa superba lesta di 
korc, di fattura locale e 
databile alla prima metà 
del y secolo a.C., 
mantiene alcuni caratteri 
arcaici di provenienza 


attica 
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A ovest det Tempio di Zeus Olimpico sono 
state rinvenute varie strutture di età ellenisti¬ 
ca, mentre a oriente l'area è occupata da sie- 
nopoi, gli assi stradali minori, che si incro¬ 
ciano con una plateia . l'asse maggiore, for¬ 
nendo un tipico esempio dell'organizzazione 
urbanistica di tipo ippodameo delle colonie 
greche. 

Altra struttura religiosa interessante è quella 
dedicata al culto di Demetra e Kore'Perse fo¬ 
no, organizzata in un'arca che comprende¬ 
va templi, sacelli, recinti sacri e altari in 
onore di Demetra. dea della terra coltivata, 
det grano e della fecondità, oggetto di parti¬ 
colare venerazione, in molti centri della Si¬ 
cilia greca, unitamente alla figlia Kore/Per- 
sefone. 

Non sappiamo se tale culto trovasse anche 
qui. come a Eieusi e ad Atene ogni anno, il 
momento culminante nella celebrazione di 
una grande festa che si protraeva per giorni 
e giorni con manifestazioni pubbliche e riti 
segreti in onore della dea. Nonostante il ri- 
serbo delle fonti, è certo che le celebrazioni 
prevedevano la manipolazione di simboli 
sicuramente legati alla fertilità umana e ! 
della natura e l’ascolto di insegnamenti ri¬ 
servati; ehi osava profanare i riti o rivelare s 


segreti veniva condannato per empietà. 

Nel recinto santuarale dedicato a Demetra e 
Persefone svettano ancora quattro eleganti 
colonne del cosiddetto Tempio di Castore e 
Polluce, databile al V secolo a.C. e rimaneg¬ 
giato in epoca romana. 

Sulla Collina dei Templi è, infine, valutabile 
nelle relativamente armoniche proporzioni 
del tardo arcaismo il Tempio di Eracle (510 
a.C. circa), un periptero esastilo dorico, forse 
a cella ipetrale. Meno integro, ma in tutto af¬ 
fine, sia cronologicamente che stilisticamen¬ 
te. al Tempio della Concordia, è il Tempio di 
Era Lacinia, aneli’esso da ammi¬ 


rare per le eleganti forme 
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282 in alto a sinistra 
lì più mitico dei templi 
agrigentini è quello dorico 
dì Erode t eretto alla fine 
del VI secolo a.C 

282 in alto a destra 
Della periziasi del Tempio 
dì Nera Lacinia, 25 colonne 
su 54 si ergono ancora 
attorno alla cella. 

282-283 

Dell elegante Tempio di 
Castore e Polluce sussistono 
solo 4 colonne nell angolo 
nord-occidentale. 


283 in alto a sinistra 
Alla sommità della collina 
dei templi si erge il 
cosiddetto Tempio dì 
Mera Lacinia, in angine 
a ffine per struttura a 
quello della Concordia. 




383 in alto a destra 
Una veduta del santuario 
rupestre eximmurano di 
Demetra „ probahilmen te 
adibito a culti indìgeni 
s increti zzati con quello 
greco , 


283 in basso 
Questa bella statua 
marmorea raffigurante 
un guerriero proviene da 
un tempio agrigentino ed 
è conservata nel locale 
Museo Regionale. 



































































































F ondata sulla costa sud-occ[den¬ 
tate della Sicilia da coloni di Megara Iblea 
nel 658 a.C\, Selinunte (Selinous) deve il no¬ 
me al greco sèli non, il prezzemolo selvatico, 
assai diffuso nella zona, che presto divenne 
l'emblema delle prime monete battute nella 
zecca cittadina. Dalla metà del VI alla fine 
del V secolo a.C, la città visse un periodo di 
prosperità economica, ed è a questo periodo 
che risalgono i templi che attestano la ric¬ 
chezza del centro e lo resero noto nel mondo 
antico come una delle città più imponenti e 
sfarzose della Sicilia. 

Centro più occidentale della civiltà greca in 
Sicilia, il territorio di Selinunte fu in origine 
abitato dagli Elimi. popolo di ascendenza 
orientale, che aveva il punto di forza nei 
centri di Enee, Entella e Segesta, politica¬ 


mente orientato in senso filocartaginese e 
per questo motivo spesso in contrasto con 
Selinunte. 

Due, ed entrambi legati ai rapporti con la 
colonia di Tiro, ormai centro di una politica 
imperialista di respiro mediterraneo, sono i 
momenti decisivi della storia di Selinunte. 
Ne! 480 a.C.. dopo avere intrattenuto rap¬ 
porti pacifici con Cartagine, infatti, la città 
sulle rive del Selinous si schierò con Agri¬ 
gento e Siracusa contro la coalizione di 
Cartagine con le filocartaginesi colonie 
greche di Imera e Reggio: la vittoria dei Si- 
celioti nella battaglia di Imera passò alla 
storia come la seconda - dopo quella coeva 
di Salamina, tra Greci e Persiani - del 


1 Sito della città 
antica 

2 Teatro 


LEGENDA 

4 Acropoli 

5 Tempio D 

6 Tempio C 

7 Tempio 8 


9 Tempio 0 

10 Tempio G 

11 Tempio F 

12 Tempio E 

13 Porto antico 


Sospesa nell’azzurro: 

Seeinunte 


284 in basso 
Un altra celebre metopa 
proveniente dal Tempio C 
raffigura il rapì memo 
di Europa da parte 
di Zeus sotto sembianze 
taurine. 


284-285 
Selinunte sorse 
su un magnifico pianoro 
a strapiombo sul mare ; 
naturalmente ben difeso , 
cinto comunque da 
poderose mura a secco 
turrite . 


285 n basso 

il Tempio C il maggiore 
e il più antico dell 'acropoli, 
recava sul timpano una 
testa della Gorgone Medusa 
con funzione apotropaico 


284 in alto 

Ne! Tempio C sono state 
rinvenute dieci metope 
in buone condizioni, 
testimoniarne fra le più 
pure dell 'arcaismo 
s ice lio tu: tra queste, una 
delle più celebri raffigura 
Perseo che uccide 
Medusa sotto lo sguardo 
di Alena . 


284 
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guito dei frequenti contrasti con l'clima Se¬ 
gesta, Cartagine intervenne contro Sclinun- 
te mandandole contro un esercito di cento- 
mila uomini. Nonostante l'eroica resistenza 
la città fu catturata e distrutta. I grandi auto¬ 
ri di cronache dell’antichità, da Diodoro Si¬ 
culo a Senofonte, raccontano che 16,000 
cittadini furono massacrati, 5.000 ridotti in 
schiavitù c solo poche migliaia trovarono 
scampo rifugiandosi ad Agrigento. Poco 
tempo dopo il siracusano Ermocrate tentò 
inutilmente di far risorgere la città cosi du¬ 
ramente colpita, restaurando parte degli edi¬ 
fici demoliti e ripopolandola. La città ricad¬ 
de presto, nel 392 a.C.. sotto il dominio car¬ 
taginese e la stessa Cartagine ne sancì il 
crollo definitivo, distruggendola nuovamen¬ 


te c deportandone i cittadini. 

Da questo momento l'oblio scese sulle ve¬ 
stigi della città, dì cui andò perduto anche 
il nome, fino ai primi decenni del secolo 
scorso, quando furono avviate le ricerche 
che portarono, nel 1831, alla scoperta delle 
metope del “Tempio E ”, preludio di un'in¬ 
tensa attività di scavo. 

La città antica era sorta tra due valli, in una 


zona pianeggiante divisa in una parte meri¬ 
dionale, l'Acropoli, dove sono visibili i resti 
dei templi A, B, C, D e O, e in una setten¬ 
trionale, riservata ai quartieri d’abitazione, 
commerciali e produttivi. Più a est era un’al¬ 
tra area sacra, dove sorsero i templi E. F e 
G. Le denominazioni alfabetiche ricordano 
la difficoltà di attribuire con precisione gli 
edifici al cullo delle diverse divinità. 
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286 in alto 
Rocchi di colonne 
crollate „ frammenti de ila 
trabeazione e un unico 
fusto stante sono quanto 
resta dei colossale 
renilo G r uno dei più 
grandi dell antichità 

286-287 

Sulla collina di Marinella 
si ergono ancora r grazie 
ai restauri , i grandiosi 
resti del Tempio E t uno 
dei massimi esempi 
di architettura 
magnogreca 



L’orientamento ortogonale dì strade e isolati 
di Seiimmte testimonia una pianificazione 
risalente al primo quarto del VI secolo a.C.: 
la distribuzione razionale dei quartieri abi¬ 
tativi, distìnti dalle aree cultuali, lo stretto 
rapporto fra questi, V acropoli e Parca por¬ 
tuale, L identità d’orientamento dei santuari 
extramurani, conforme a quella urbana, so- 
no gli elementi piu interessanti. Come pro¬ 
vano soprattutto i resti della ricca architettu¬ 
ra templare arcaica di Selinunte, emerge 
una concezione razionale e, al contempo, 
scenografica dello spazio urbano c dei mo¬ 
numenti nel loro rapporto con il paesaggio, 
L’Acropoli si estendeva su una spianata 
strapiombante sul mare, cinta da possenti 
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mura intervallate da torri a pianta circolare 
e quadrangolare. L’area era solcata da assi 
stradali paralleli che si intersecavano con 
l'asse principale, orientato in senso nord- 
sud. creando isolali regolari. In vetta si sta¬ 
gliava j[ Tempio C. il più grande e antico. 


si riducevano a quattro. Gioverà osservare 
che, mentre a Siracusa veniva edificato il 
massiccio Tempio di Zeus Olimpio, a Seli- 
nunte già venivano utilizzati (è il caso del 
Tempio C) accorgimenti fondamentali per 
l'evoluzione delfordine dorico, come testi- 


287 a sinistra 
Questo particolare delle 
rovine del Tempio F 
permette di ammirare 
l accuratezza 
dell esecuzione dei triglifi 
pertinenti al fregio. 


287 a destra 
Di produzione locale 
e il celebre Efebo 
di Selinunte, buon 
esempio della bronzisi kit 
dì età severa in ambito 
coloniale. 


eretto intorno al 540 a.C.. emblema delI 'in- 


moniano le proporzioni più slanciate delle 





colonne c la trabeazione, a metopc c triglifi 
ricchi e variopinti. Le dieci metope poste 
su! fregio del tempio e rinvenute negli scavi 
furono realizzate ad altorilievo e presenta¬ 
vano con ruvida drammaticità i miti di Per¬ 
seo c Medusa, la vicenda di f racle contro i 
briganti Cercopi c la quadriga del Sole, ar¬ 
ditamente raffigurata in posizione frontale. 
Net pressi del Tempio C erano anche il 
Tempio A e il Santuario O. Simili nella 
struttura architettonica, sorsero tra il 490 e 
il 480 a.C.; accanto si trovano i resti del 
piccolo c tardo Tempio B, mentre a nord si 
trovano quelli del Tempio D. Le esigenze di 
ricerca di effetti monumentali e di ariosità 
proporzionale che abbiamo riscontrato nel 


Tempio C. tuttavia, non guidarono gli archi¬ 
tetti nella eostmzione del Tempio D. inseri¬ 
to nello stesso recinto sacro del precedente. 
Alla dilagante moda dello stile ionico, più 
slanciato e decorativo, a Selinunte resiste¬ 
vano anche i templi F e G. ultimi baluardi 
dell’arcaismo che mirava a stabilire regole 
nette e rigorose. Il primo, innalzato tra il 
560 e il 540 a.C., risente delle caratteristi¬ 
che dell’antico mègaron - la sala con foco¬ 
lare dei palazzi micenei, dalla pianta con 
vestibolo e facciata sul lato minore - che 
qui assumeva proporzioni allungate e una 
divistone in tre ambienti: il pronao, il vesti¬ 
bolo di ingresso, la cella, la sala dedicata al 
culto, e Vadyton. Il tutto era circondato da 
un insolito colonnato di 14 per 4 colonne, le 
cui proporzioni moderne e leggere preludo¬ 
no alle architetture del V secolo, e da un 


dipendenza stilistica e tecnica degli archi¬ 
tetti sicelioti, che vi ricercarono effetti di 
possente eleganza. Un grandioso colonnato 
di 6 per 15 colonne si svolgeva attorno a 
una cella allungata e un adyton, il luogo sa¬ 
cro interdetto ai profani. L’ingresso, orien¬ 
tato a est. presentava un doppio colonnato, 
che produceva l’effetto di maggiore profon¬ 
dità. e una serie di otto gradini, che sui lati 
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288 in alto 

Ji Tempio E 1 che presento 
la tipica planimetria con 
pronao, cella e 
opìstodomo, era dedicato 
a Mera, dea protettrice 
delie nozze e della 
fecondità ♦ 


288 al centro 
L arioso colonnato dorico 
del Tempio E raggiunge 
i dieci metri d'altezza, 
una quota ragguardevole 
per l 'epoca di costruzione 

288 in basso 
Un immagine suggestiva 
illustra un particolare 
della cella e del "vano 
inaccessìbile \ l adyton, 

del Tempio E. 




Nei pressi della città, in contrada Gaggera, 
sorge un santuario che dalle epigrafi risulta 
dedicato a Demetra, dea della fecondità e del¬ 
le messi, che qui prende l'epiteto di Ma - 
hphòros, “portatrice di frutti”. L'edificio, pri¬ 
vo di colonne e basamento, presenta la stessa 
scansione in pronao, cella c adyton osservata 
nel tempio F ed è circondato da un recinto sa¬ 
cro che contiene due altari e un piccolo tem¬ 
pio dedicato a Zeus Meilichios e a Perscfone, 
figlia di Demetra e regina degli Inferi. 

Un rilievo raffigurante un passo di danza, 
proveniente proprio dal santuario di Deme¬ 
tra Matophòros, presenta forme gravi e nello 



muro che, chiudendo gli intcrcolumm, iso¬ 
lava la cella dall’esterno, probabilmente per 
favorire, come ad Agrigento nel Tempio di 
Demetra e Kore, la celebrazione di culti mi¬ 
sterici. 

A nord del tempio descritto sorgono le rovi¬ 
ne del Tempio G, dedicato ad Apollo, nume 
tutelare di Sclinuntc. L'edificio fu costruito 
nel primo quarto del VI secolo per ordine 
del tiranno Pcitagora. che intendeva proiet¬ 
tare su di esso il desiderio di supremazia, 
tanto che il grandioso tempio fu ultimato 
solo un cinquantennio dopo. La sua costru¬ 
zione rappresenta oggi la testimonianza di 
uno dei più colossali edifici dell’architettura 
greca, simile ai celebri templi ionici di Efe¬ 
so. Samo e Didime, che attesta le capacità 
di adattamento delle grandiose concezioni 
ioniche alle locali e tradizionali realizzazio¬ 
ni doriche. Il Tempio G è, in tal senso, quasi 
un manifesto della duttilità dell'ordine dori¬ 
co e il culmine dell'innovazione architetto¬ 
nica in Sicilia, svincolandosi dalla rigida di¬ 
sciplina che regolava gli edifìci sacri della 
Grecia continentale. 


stesso tempo capaci di coinvolgere lo spet¬ 
tatore, quasi si trattasse di un invito: c un 
segno della produzione artistica locale, e in 
generale siceliota, che si contrappone alle 
espressioni scultoree in marmo e bronzo, 
più aderenti alla tradizione stilistica in atto 
nella madrepatria greca (valga per tutti 
l’esempio dell’Efebo di Selimmte, prodotto 


di stile protoelassico (480-450 a.C.}, che 
nelle asimmetrie, nel movimento e nella 
personalizzazione rivela il carattere di opera 
coloniale). Ne sono conferma anche i rilievi 
in terracotta o in pietra, nei quali si assiste a 
un fiorire di iconografie originali del mondo 
greco d'Occidente: è il caso delle metope 
del Tempio E di Selinunte. 
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288-289 

In questa panoramica 
dell area orientale 
di Selinunte si 
riconoscono, da desti a 
a sinistra, i templi 
£ F e G. 

289 in basso a sinistro 
Splendide metope di stile 
severo decoravano 
il Tempio E: in questo 
caso è raffigurato Atteorie 
tramutato in ceno 
e assalito dai propri cani, 
aizzati da Artemide. 

289 in basso a destra 
Un 'altra me topo del 
Tempio E iliastro v a 
la ierogamia, le "nozze 
sacre ‘. di Zeus ed Mera 
sulla vetta del Monte ida. 
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290 in alto 
Cara fieristiche assai 
sorprendenti dei 
magnifico tempio 
segestano sono l'assenza 
di urta cella e la sua 
connotazione di edifìcio 
dì culto ipetrale. 


\ L DIO SOTTO LE STELLE: 



nord di Selinunte sorge Scgesta, centro 
clic la tradizione e le testimonianze materia¬ 
li attribuiscono agli Elimi. popolo che assie¬ 
me ai Siculi e ai Sicani occupava la Sicilia 
all’arrivo dei coloni greci. Gli Etimi, stan¬ 
ziali nell'estremo angolo occidentale 
dell’isola, erano secondo lo storico Tuci¬ 
dide - frutto della commistione tra un grup¬ 
po di Troiani e genti sicane di probabile ori¬ 
gine laziale. Diversamente dall'incertezza 
abituale di tali tradizioni, in questo caso è 
attendibile la presenza di una componente 
orientale, forse anatolica. nelle popolazioni 
elime, che trova una traccia soprattutto nel¬ 
la produzione ceramica di impasto con de¬ 
corazione incisa. 

Segesta. come i vicini centri di Enee ed En- 
tclla. venne in contatto con la cultura greca 
nel V sec, a.C.. divenendo l’eterna rivale di 
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condo una pianta di tipo ippodameo. In 
realtà le recenti ricerche effettuate in Magna 
Grecia e in Sicilia hanno dimostrato che gli 
schemi urbanistici ortogonali erano utilizza¬ 
ti fin dall*VILI secolo, all'inizio della colo¬ 
nizzazione greca in Occidente, e pertanto il 
ruolo di Ippodamo fu quello di teorizzare e 
sistematizzare le modalità di un impianto 
urbanìstico pregresso. 

Dei passati fasti di Scgesta restano due edi¬ 
fici sacri e il teatro, una delle creazioni più 
caratteristiche dell'architettura classica ed 
ellenistica, I Greci, del resto, avevano sem¬ 
pre aborrito le rappresentazioni di spettacoli 
entro spazi chiusi, dato che la matrice reli¬ 
giosa. politica e sociale li manteneva con¬ 
nessi con le feste aH’aperto e le assemblee 
popolari. Il teatro subì numerosi adattamen- 


Selinunte. e i suoi monumenti conservano 
l'aspetto greco che gli Elimi vollero dare al¬ 
la città. Il conflitto con Selinunte. nel 415 
a.C., vide al fianco dei Setiestani Atene, che 
nel tentativo di soccorrere la città promosse 
la catastrofica spedizione in Sicilia. Nel 
410-409 a.C. Segesta passò ai Cartaginesi, 
con i quali devastò Selinunte, Imera. Agri¬ 
gento e Gela. Distrutta nel IV secolo a.C, 
dal tiranno di Siracusa A ga toc le, durante la 
I Guerra Punica Segesta appoggiò Roma nel 
ricordo de] Lazio come area di origine di 
una parte della popolazione siciliana. 

L'area archeologica, in attesa di ulteriori 
esplorazioni sistematiche, presenta una cor¬ 
tina muraria esterna e una interna, forse da¬ 
tabili rispettivamente alla fase classica ed 
ellenistica. Dalle spanile vestigia e dalle fo¬ 
tografie aeree si può evincere che l’abitato 
di Segesta presentava la canonica sistema¬ 
zione per assi paralleli e perpendicolari tra 
loro che delimitavano isolati regolari, se- 


290-291 

L imponente tempio 
dì Segesta è imo degli 
esempi più notevoli 
e peculiari di architettura 
dorica del mondo greco 
occidentale. 

291 in allo 

lì tempio di Segesta è per 
alcuni versi misterioso: 
oltre al motivo dell 1 assenza 
della cella t si ignora 
la divinità alla quale era 
consacrato . 

291 in basso 
E " sorprendente 
la perfetta integrità della 
trabeazione e dei frontoni 
del tempio, nonostante 
i millenni d abbandono. 


ffrj, 






LEGENDA 

1 Acropoli 

2 Teatro 

3 Tempio 

4 Santuario 


ti nel corso del V e IV secolo a.C., rimanen¬ 
do tuttavia ancorato al contesto ambientale 
in cui si inscriveva. L'edificio era costituito 
da uno spazio, l’orchestra, destinato a danze 
ed evoluzioni, collocato attorno a un altare 
circondato dalla cavea. Ecco perché 
quest'ultima ben si adattava ai pendìi natu¬ 
rali con i suoi gradini disposti a semicerchio 
attorno all'orchestra. Grande attenzione era 
poi rivolta all'acustica all'aria aperta, utiliz¬ 
zando un podio rilevato per gli attori, un'or¬ 
chestra che fungesse da superficie riflettente 
e gradini che frammentassero l'eco. Segesta 
offre uno degli esempi più riusciti di questi 
tentativi di coniugare tecnica, paesaggio ed 
edificio. Sulla vetta del monte Barbaro, do¬ 
ve la vista abbraccia l'antico agglomerato 
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urbano c tutta la fascia costiera del Golfo di 
Castellammare, sorge il teatro. 

L'edificio, databile al III secolo, è collocato 
all’interno delle mura, nell'angolo nord- 
orientale, ed è per la maggior parte adagiato 
in seno alla collina, conservando 20 gradini 
ripartiti in 7 cunei. La cavea semicircolare 
presenta ai lati due parasceni decorati con 
figure di Pan; sotto la cavea è stata indivi¬ 
duata una grotta contenente materiale prei¬ 
storico databile al X-1X secolo a.C. 

Solenne e imponente nel suo stile dorico, 
inserito in un paesaggio assolutamente spo¬ 
glio che ne accentua la maestà, si staglia il 
tempio di Segesta. Dedicalo a una divinità 
ignota, eretto su un'altura a ovest dell'abita¬ 
to dopo la metà del V secolo a.C., presenta 
un peristilio di 6 per 14 colonne doriche 


non scanalate e costituisce uno dei più no¬ 
tevoli esempi di stile dorico e di equilibrio 
classico pervenutoci. Il tempio conserva 
forza e potenza, legate forse alla presenza 
dei monti, o al colore dei materiali, o 
all’impressione di incompiutezza connessa 
alla mancanza della cella, che pure nelle 
fondazioni era stata prevista: varie sono le 
interpretazioni legate a quest’assenza, tra 
cui quella secondo la quale il corpo centra¬ 
le mancasse perché il peristilio era stato 
costruito con l'unico scopo di dare magni¬ 
ficenza a un'area sacra dove si svolgevano 
riti indigeni, probabilmente legati ad altari 
all'aperto. Nel complesso, la struttura, le 
dimensioni e le tecniche usate nel tempio 
di Segesta sono simili a quelle impiegate 
nei templi di Siracusa e Imera, e attestano 


la presenza di maestranze e architetti pro¬ 
venienti dalla Grecia o influenzati dagli 
edifici classici dell’inizio del secolo. E’ 
stato notato che “la mole (...) denuncia mo¬ 
duli proporzionali e dimensionali di deriva¬ 
zione attica, forse (...) un riflesso del lega¬ 
me politico fra le due città nello scorcio di 
secolo che vide le ambizioni di Segesta 
crescere fino a manifestarsi anche attraver¬ 
so questo tempio, monumento di evidente 
valore propagandistico e politico, ma non 
più improntato al gigantismo di età tardoar- 
caica e severa, bensì includibile negli stan¬ 
dard architettonici della seconda metà del 
V secolo a.C.: (...) la forma delle colonne e 
dei capitelli e la lavorazione delle parti de¬ 
corative denunci(a) una sorta di stanchezza 
inventiva". 
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292-293 

li teatro greco dì Segesta, 
posto a arca 400 metri 
dt altitudine, sì affaccia 
su uno scenario naturale 
di straordinaria bellezza. 


293 in basso 
I frammenti scultorei 
di due navi rinvenuti 
nell area del teatro 
rammentano il ruolo 
dominante che il mure 


ebbe nella storia dei 
popoli coinvolti nella 
storia di Segesta, dai 
fondatori Eli mi fino 
ai Cartaginesi contro 
i quali la città combattè. 



Procedendo verso il monte Barbaro si inter¬ 
cetta un sentiero che ricalca un antico trac¬ 
ciato diretto ai resti della fortificazione urba¬ 
na di età classica, consistenti in due torrioni 
affiancati a una porta. Più a sud, in contrada 
Mango, si incontra un altro santuario ex¬ 
traurbano, costituito da un poderoso recinto 
rettangolare al cui interno sono emersi resti 
di capitelli, colonne e triglifi che attestano 
resistenza di uno o due templi di stile dori¬ 
co, eretti tra VI e V secolo a + C, Notevole è 
stato anche il ritrovamento di uno scarico di 
grandi dimensioni, a nord-ovest delPabitato, 
che ha restituito migliaia di frammenti di va¬ 
si greci importati e indigeni, graffiti, dipinti 
con motivi geometrici e figurati, con iscri¬ 
zioni greche ed dime, fondamentali per co¬ 
gliere le vicende culturali dell'antico sito. 
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Il porto dei fenici 

Mozia 


Come Cadice in Spagna, Sulcis in 

Sardegna e Mogador in Marocco, l'isola di 
San Pantaleo custodisce, nelle vestigio 
dell’antica Mozia. i segni di un insediamen¬ 
to rispondente ai criteri vicino-orientali. Le 
evidenze archeologiche documentano le vi¬ 
cende della colonia tra la fine deU'VIll se¬ 
colo a.C. e la fase successiva alla distruzio¬ 
ne siracusana del 397 a.C. Al tragico evento 
seguirono da un canto il trasferimento dei 
superstiti sulla costa siciliana e la fondazio¬ 
ne di Lilibeo, e dall’altro la riconquista car¬ 
taginese e il ripristino del sito. 

Dapprima scalo nei transiti fenici verso la 
Sicilia, poi centro urbano con facili approdi 
e un agile collegamento alla terraferma, la 
città insulare è l'unica in Sicilia in cui siano 
leggibili le strategie urbanistiche adottate 
ne! corso della prima colonizzazione semiti¬ 
ca nel Mediterraneo occidentale. Se l’im¬ 
pronta levantina è riconoscibile nella scelta 
topografica, infatti, la bipolarità del tessuto 
urbano, con gli spazi pubblici a nord, in se¬ 
de eccentrica rispetto ai quartieri abitativi, 
si adegua a una pianificazione che diviene 
canonica in ambito punico. Emblema della 
“specificità occidentale” di Mozia è soprat¬ 
tutto il tofet . l’area sacra destinata ad acco¬ 
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gliere le urne con le ceneri di bambini e 
spesso di piccoli animali sacrificati, che i 
riscontri nordafricani e sardi indicano come 
peculiari delle colonie di Ponente. Esteso 
per circa 800 metri quadrati lungo la costa 
nord, lo spazio sacro ha tre fasi di utilizzo 
scandite, a partire dall’VIII-VII secolo 
a.C., dall’ampliamento del campo d'urne e 
dalla costruzione di mura a occultare il san¬ 
tuario civico e di strutture accessorie al ri¬ 
tuale. ! riadattamenti culminano a metà del 
VI secolo a.C., quando alla deposizione 
sulla nuda roccia dei cinerari si associano 
stele votive che costituiscono la produzione 
artigianale più connotante di Mozia, ricca 


di simbologie puniche (bètilo, idolo a botti¬ 
glia. losanga, simboli astrali) e di figurazio¬ 
ni antropomorfe di ascendenza fenicia ed 
egizia, a documento di una certa indipen¬ 
denza da Cartagine e. anzi, di una capacità 
di irradiazione del gusto moziese verso 
l'Occidente fenicio-punico. 

La solida tradizione del santuario civico è 
attestata, con un definitivo rimaneggiamento 
dopo il 397 a.C.. dalla frequentazione inin¬ 
terrotta dell’area sacra, nelle cui sedi origi¬ 
narie sono deposte tcrrecotte votive. E' que¬ 
sto il dato più antico a conferma di come, 
nelle applicazioni territoriali dell’espansione 
fenicia in Occidente, l'impianto del “santua¬ 
rio dei bambini" sia componente primaria 
del piano regolatore urbano. 

Sempre nella porzione settentrionale 
dell'isola, la necropoli arcaica dà conto de¬ 
gli usi funerari dei primi coloni in prevalen¬ 
ti sepolture a incinerazione deposte in fosse 
e pozzetti. Dopo la metà del VI secolo a.C. 
il rito si converte all’inumazione c ricevono 
una destinazione funeraria tanto una parte 
del litorale nord-orientale, quanto la costa 
siciliana, a Birgi. ove non è da escludere la 
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294 in alto 

La strada di Porta Nord 
si apriva fra vari edifìci 
di incerta destinazione 
con strutture murarie 
realizzate nella tipica 


tecnica "a telaio 


294 in basso 
La Porta Nord collega va 
Mozia con il litorale 
di Birgi attraverso una 
strada lastricata, ora 
sommersa, percorribile 
da due carri affiancati, 


294-295 

Il coihou o bacino 
artificiale, tipica 
realizzazione fetik io- 
punica , era collegato al 
mare aperto da un canali 
nei pressi della Porta 
Sud 


presenza di un insediamento greco. Con¬ 
temporaneamente è innalzata la cinta di for¬ 
tificazione, visibile nei tratti sud-est, est e 
nord, die palesa almeno quattro stadi dì ir¬ 
robustimento nel susseguirsi di svariate tec¬ 
niche edilizie, fra cui quella “a telaiotipi¬ 
camente vicino-orientale, che alterna orto- 
stati monolitici a sacche di pietrisco. 

Alla fine del V secolo a.C, la città doveva 
sembrare inviolabile dal mare, chiusa da 
murature merlate con imponenti torri agget¬ 
tanti e due ingressi monumentali, la Porta 
Nord, di sbieco rispetto alle mura, e la Porta 
Sud, aperta fra due bastioni. Se fuori 
dal l'ingresso settentrionale le banchine, ora 
sommerse, avevano probabili funzioni por¬ 
tuali, di lato a quello meridionale il cothon* 
bacino artificiale collegato al mare aperto, 
era forse adibito al ricovero e a! carenaggio 
delle navi. 

Un'altra zona del quadrante settentrionale, 
il Cappidazzu, è sede di un santuario ogget¬ 
to di quattro ricostruzioni, II primitivo im¬ 
pianto, di cui sono indizio alcune fosse voti¬ 
ve correlate a sacrifici animali, riguarda le 
lasi iniziali della colonia. Il primo interven¬ 


ni 

Fra le molle letture, 
il 'Giovane di Mozia ”, 
esempio di stile severo, 
è stato identificato con 
la di i in ita feti icio-punica 
Erade-Melqart, 
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296-297 

La ‘Casa dei mosaici r ' 
non ha ancora ricevuto 
una sicura definizione 
nelle varie fasi costruttive 
e nello stile della 
decorazione a ciottoli 

296 in basso a sinistra 
La zona industriale 
individuata nel settore 
nord dell 'isola era 
provvista dì fornaci, 
pozzetti e aree di lavoro 
per la produzione 
della ceramica. 

296 in basso a destra 
La necropoli arcaica 
di Mozia ospitava i poveri 
resti di cremati raccolti 
in anfore, blocchi 
monolitici a cinerari 
composti da lastre litiche 
accostate. 



297 in alto 

Il Cappidazzu venne rosi 
chiamato dal suo primo 
scavatore forse per 
la presenza, nell area , 
di uno spaventapasseri dal 
largo cappello. 


297 in basso a sinistra 
La maschera fìttile di tipo 
“ghignante è stata 
rinvenuta nell h area del 
tofet insieme a protomi 
femminili di stile 
e gì aizzante e greco-fenicio. 


297 in basso a destra 
La torre orientale con 
scala esterna appartiene 
alla più recente delle 
quattro fasi di 
ristrutturazione delle 
mura penmetrali di Mozia 



to, forse nel VII secolo a.C. ? si rintraccia in 
alcuni muretti associati a un pozzetto e cinti 
da un temenos a metà del secolo successivo. 
Al V secolo a.C risalirebbe una costruzione 
di cui restano solo i capitelli d'anta a gola 
egìzia, tipicamente fenicio-punici, sui quali 
sorse, dopo Taggressione di Siracusa, l'edi¬ 
ficio monumentale con basamento a tre na¬ 
vate oggi in luce. La presenza di una lastra 
rettangolare forata in tre punti, probabile 
sostegno di belili, si pone a segnacolo della 
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vocazione sacra del luoeo. 

Fra i quartieri periferici rivestono particola¬ 
re importanza le aree industriali. La più an¬ 
tica, in opera dal VII al IV secolo a.C. pres¬ 
so la necropoli arcaica e perciò interpretata 
come “luogo di arsione”, ora è stata riletta, 
nella comprensione funzionale delle fosse 
rivestite di argilla cruda, dei pozzi e dei re¬ 
sti di murex , i molluschi usati nella produ¬ 
zione della porpora, come officina per la 
concia e la tintura di pelli e tessuti. 

Anche a nord del Cappidazzu i pozzi, i for¬ 
ni ceramici bilobati e i depositi di argilla 
con scarti fittili, attivi dal VI secolo a.C., 
non lasciano dubbi circa le finalità produt¬ 
tive della zona, mentre le scorie metalliche 
suggeriscono la presenza di un settore me¬ 
tallurgico adiacente a quello dei vasai. 

Al saccheggio del tirannno Dionigi ri¬ 
salgono le oscure circostanze del sep¬ 
pellimento della famosa statua mar¬ 
morea detta “Giovane di Mozia”. 
Restano in dubbio la cronologia, 
oscillante fra l'inizio del V 
secolo a.C. a dopo il 300 
a.C., e il retroterra culturale 
- siceliota. punico o greco? 
- oltreché la decifrazione 
iconografica - auriga, Ercole- 
Melqart. sacerdote del dio 
Melqart. condottiero cartagine¬ 
se, Dedalo, defunto in abiti ri¬ 
tuali? - condizionata dalla perdi¬ 
ta degli attributi metallici che orna¬ 
vano il capo e il chitone dell'efebo. 
Prevale tuttavia l’ascrizione dell’opera 
alto “stile maturo e l'ipotesi che sia 
stata commissionata nel ricco ambiente 
moziese entro la metà del V secolo a.C. a 
un artista di formazione greca o greco- 
orientale. 


Gli studi indicano la presenza di edifici, già 
nel corso del VII secolo a.C., lungo il litora¬ 
le e al centro dell’isola, dove si individuano 
strade ortogonali che delimitano i quartieri 
abitati fino al pieno IV secolo a.C. Qui- la 
“Casa delle Anfore” rivela, nel deposito di 
contenitori da trasporto connesso a manu¬ 
fatti per la lavorazione delle riserve alimen¬ 
tari, funzioni abitative e di bottega. Nella 
“Casa dei Mosaici" la disputa cronologica 
s’incentra sull’atrio a peristilio, con le pro¬ 
blematiche decorazioni pavimentali di ciot¬ 
toli bianchi, grigi e neri raffiguranti lotte tra 
animali entro comici geometriche e floreali, 
assimilate a tipi musivi vicino-orientali, ibe¬ 
rici o greci e riportate al VI o al IV-IU seco¬ 
lo a.C. In questo intervallo di tempo sem¬ 
brano comunque da collocare le più incisive 
fasi edilizie del probabile complesso pub¬ 
blico. elegante testimonianza del riassetto 
urbano, verosimilmente sospeso al profilar¬ 
si del pericolo greco nel 397 a.C. 



** ) *1' ! . " 

* * Ir i V-, 

r- 


su 


297 











































Il volto greco di una 

COLONIA FENICIA: 


Solunto 



Della 


Solunto indicata da Tucidide, 
dopo Mozia e Panonno (Palermo), come 
terzo caposaldo fenicio in Sicilia, è nota 
esclusivamente la fase ellenistico-romana. 
Le emergenze monumentali sul Monte Ca¬ 
talano descrivono infatti una città fondata 
verso la metà del IV secolo a-C secondo 
uno schema rigoroso - tanto conservativo da 
attraversare inalterato fasi di ristrutturazio¬ 
ne fino al II secolo d.C. - tessuto sul retico¬ 
lo di strade trasversali che, in forte penden¬ 
za rispetto al Lasse primario, si dispongono 
ortogonalmente delimitando insulae di mo¬ 
dulo regolare. 

Il quartiere destinato ai servizi collettivi si 
organizza nel punto in cui la strada princi¬ 
pale confluisce nell'agorà. Qui il teatro 


298 



con brevi rampe di scale sul fondo era forse 
destinata a ospitare le statue di una coppia 
divina (Zcus-Baal-Hammon e Tank?), II ter¬ 
zo apprestamento sacro è anche il più anti¬ 
co: nel punto più elevato della città, i Solun¬ 
ti ni realizzarono una costruzione che ricorda 
i! modello orientale degli edifici sacri "in al¬ 
to luogo", con due distinti ingressi affacciati 
su un corridoio e ambienti disposti a forma¬ 
re una sorta di labirinto. 


298 in atto 

La città ellenistica era 
suddivisa in settori ben 
precisi: quartieri abitativi, 
produttivi e commerciali 
e aree comuni. 

298 in basso a sinistra 
Una statuetta fìttile di tipo 
"Tanagru rinvenuta nella 
necropoli , attesta il gusto 
estetico dei Soluntmi. 


298 in basso a destra 
La cosiddetta “via degli 
Ulivi ", che conduce a una 
collina a picco sul mare , 
ebbe forse un importante 
molo nel contesto dei 
collegamenti portuali. 

298-299 

L impianto urbanistico 
dell antica Solunto 
si articolava su una 
griglia di assi viari 
disposti ortogonalmente 
e secondo ima precisa 
gerarchia funzionale. 

299 in basso 
Fra gli spazi comunitari, 
la sto a con ampio portico 
era destinata alle attività 
del mercato e svolgeva 
un ruolo essenziale per 
la vita pubblica. 


aperto verso il mare. Vodeon per !e pubbli¬ 
che adunanze con la piccola cavea circola¬ 
re, una grande cisterna coperta e la stoà 
perticata, rientrano in una progettualità 
greca, pur con modifiche tardive. Le dimo¬ 
re private, adattate ai terrazzamenti e dun¬ 
que sviluppate su più livelli, con ingressi 
sulle strade laterali e botteghe affacciate 
sulla via maggiore, occupano gran parte 
della superficie cittadina. Si distinguono 
unità abitative con vani disposti intorno a 
un corridoio centrale, da riportarsi a un 
contesto punico-ellenistieo, e case romane 
con atrio centrale colonnato, mosaici pavi¬ 
mentali e pitture parietali di stile pompeia¬ 
no. Nelle costruzioni più antiche, l'utilizzo 
di murature di tipo “a telaio” e la presenza 
di accorgimenti spaziali e idraulici per i 
quali sono stati proposti confronti con i 


cortili delle case puniche di Kerkouanc. in 
Tunisia, suggerirebbero l'attivo contributo 
della tradizione fenicio-punica al contesto 
di generazione dei tipi residenziali. 

La radice semitica riaffiora più significati¬ 
vamente nelle soluzioni edilizie collegate 
al sacro, caratteristica solo apparentemente 
sovrastrutturale, indice, piuttosto, di una 
profonda penetrazione della sensibilità reli¬ 
giosa punica nella comunità, pure non im¬ 
mune da elaborate esperienze di incontro e 
sincretismo culturale con l'elemento greco. 
Un primo spazio cultuale, al principio 
dell'agorà, in funzione dal IV-UI secolo 
a.C. al 11 d.C., consiste in due edifici giu¬ 
stapposti con are. riserve d'acqua, un altare 
a tre bètìlì su piatta fonila in muratura e an¬ 
nessa vasca per sacrifici. Al centro del 
quartiere pubblico, la struttura a due navate 
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300 in alto 
Il ginnasio t struttura 
adibita a pubblici sen ili , 
era caratterizzato 
da ampi vani e da un 
imponente colonnato 
dì cui non resta che 
ìl ricordo. 

300-301 

La pseudo-gronda leonina 
rinvenuta nell 'agorà 
probahiIm eri te decora va 
/ architrave di un edificio 
o di un monumento 
pubblico non identificato. 



All’ipotesi di localizzazione della Solunto fe¬ 
nicia sul Pizzo Cannita, da cui giungono i 
ben noti sarcofagi antropoidi punici conser¬ 
vati al Museo di Palermo, è stata recente¬ 
mente preferita quella delta collina di Sòlan- 
to, a sud-est dell’abitato ellenistico, luogo di 
ritrovamento di materiali arcaici e di un com¬ 
plesso artigianale con strutture simili a quelle 
dei forni mozicsi che ne accertano la fre¬ 
quentazione dal VII-VI secolo a.C. Nella pia¬ 
na di Santa Flavia, alle falde del promonto¬ 
rio, le tombe scavate nella roccia, a fossa o a 
camera con dromos, i cui corredi coprono un 
arco temporale che va dal VI-V secolo a.C. 
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301 in alto a sinistra 
Le architetture della 
cos truc ione ellenisti co - 
romana e il fregio 
geometrico della 
pavimentazione 
segnalano ! importanza 
dell edifìcio civile 

301 in alto a destra 
Nonostante ìl pessimo 
stato della struttura t 
le pareti intonacate, 
i lacerti pavimentali 
e le basi dì colonna 
ricordano 1‘antico fasto 
del luogo. 


301 ai centro 
Nella "bottega delle 
anfore " adibita alla 
manifattura artigianale, 
si sono ben conservati 
il breve arco 
e ! imboccatura tufacea 
di una cisterna. 


all’epoca ellenistica, evidenziano una conti¬ 
nuità negli usi sepolcrali e corroborano la 
teoria di un possibile riconoscimento della 
città arcaica in un punto vicino alla So lutito 
recente, sul Monte Catalfano. 

La fisionomia della più antica installazione 
urbana, definita "villaggio-officina'", dirige le 
nuove linee di ricerca verso Pesame delle at¬ 
tività industriali del centro fenicio-punico, 
che gli studi sui dati ceramici configurano co¬ 
me sede di impianti produttivi. In analogia 
con Mozia, Solunto si specializza nella fab¬ 
bricazione di anfore da trasporto, attività for¬ 
se non disgiunta da quella di trasformazione e 
commercializzazione dei derivati ittici che la 
tradizione letteraria segnala fra i prodotti più 
richiesti ai mercati punici. La scelta iconogra¬ 
fica del tonno per alcune emissioni monetali 
di zecca soluntina, fra IV e III secolo a.C., 
esemplifica particolarmente Pantico orienta¬ 
mento economico della città fenicio-punica. 


301 in basso 
Il tncl in lutti nella Casa 
di Leda consetra pannelli 
dipinti a parete con scene 
del mito dei Dioscuri 
incorni cinte da fasce 
di colore e motivi 
vegetali. 
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duca del proprio modello sociale. 

Il complesso di Su Nuraxi a Barùmini, nel 
Cagliaritano, è uno spettacolare esempio di 
edilizia militare basata sul cosiddetto “si¬ 
stema difensivo concentrico". Alla torre 
principale, in blocchi di basalto, in origine 
alta circa 20 metri, si addossano quattro 
torrioni collegati da paramenti rettilinei a 
formare un possente bastione quadri lobato. 
Il blocco fortificato è a sua volta cinto da 
un muro che fa perno su sette torri minori e 
ha una sporgenza a tenaglia verso nord-est. 
Intorno alla struttura si dispongono succes¬ 
sivamente grappi di capanne a pianta cir¬ 
colare e alzati basaltici. 

Il posizionamento del villaggio capanoce¬ 
lo, esterno rispetto alla fortezza polilobata, 
riproduce la separazione sociale fra il pa¬ 
lazzo del signore nuragico e la collettività, 
ma nel contempo rivela la strutturazione 
della comunità protosarda in clan che han¬ 
no nel nuraghe il proprio fulcro. L’attività 
di un organismo deliberante è localizzata a 
Barùmini nella capanna maggiore, che un 
"sedile" lungo le pareti, stipi e oggetti voti¬ 
vi individuano come sede del “Consiglio 
Federale". 


302 in alto 
Caratteristica delta 
struttura nuragica 
è la pianta circolare 
come ben si apprezzi 
in questa fotografia che 
ritrae la capanna delle 
riunioni del complesso 
nuragico di Palmavera, 
sulla Costa dei Grifoni. 


302 in basso 
I nuraghi rappresentano 
il primo e più duraturo 
segno dello sviluppo 
arch itetton ico prodottosi 
in Sardegna dopo la metà 
del II millennio a.C. 

Nell 'immagine 
si riconoscono i resti del 
nuraghe di Santa Alitine. 




Dopo la metà del 11 millennio a.C, 

la Sardegna entrava nei circuiti di approv¬ 
vigionamento minerario micenei e vicino¬ 
orientali e i Paleosardi iniziavano a speri¬ 
mentare. nelle impenetrabili architetture 
dei nuraghi, l’essenza della propria radice 
culturale mcgalitica. 

Nella forma più semplice, il nuraghe è una 
torre troncoconica in pietrame a secco, po¬ 
sta su alture collegato a vista e munita di 
feritoie, botole e piombatoi che ne suggeri¬ 
scono una prevalente funzione difensiva. 
La tipologia elementare si arricchisce nel 
tempo di componenti in cui non può del 
tutto escludersi l'assimilazione di cono¬ 
scenze poliorcetìchc esterne,Va ribadita, 
tuttavia, la sostanziale autonomia della cul¬ 
tura nuragica in cui fortemente opera la 
matrice locale. Ne è chiara testimonianza il 
sorgere dei primi nuraghi, nel corso del 
XV secolo a.C., lontano dalla costa, ossia 
all’esterno dei circuiti di immediata tra¬ 
smissione di apporti allogeni. Ai molti nu¬ 
raghi singoli che costellano l'isola, si af¬ 
fiancano. quindi, strutture ben più articola¬ 
te. dotate di molteplici costruzioni a torre 
che integrano il corpo principale deU'edifì- 
cio originario fino a generare veri e propri 
villaggi fortificati. Nuraghi trilobati - come 
Lugherras a Paulilàtino, Losa ad Abbasan- 
ta, Santu Antine a Torralba. Genita Maria 
di Villanovaforru - quadrilobati - ad esem¬ 
pio Santa Barbara a Macomèr. Su Nuraxi a 
Barùmini. Sa Serra ad Ornili - o addirittura 
pentalobati - come il complesso di Omibiu 
ad Qrroli - c in alcuni casi muniti di cinte 
esterne e corredati di cellule abitative a ca¬ 
panna circolare, documentano la perizia 
tecnica di comunità pastorali che, nelle im¬ 
ponenti realizzazioni architettoniche, riflet¬ 
tono una progressiva crescita culturale e 
vistosamente denunciano la tessitura gerar- 
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302-303 

Il nuraghe di Losa è uno 
da monumenti paleosardi 
meglio preservati della 
Sardegna . 

303 in basso a sinistra 
/ nuraghi furono edificati 
senza l impiego di malta . 


sovrapponendo 
semplicemente i blocchi 
di basalto 

303 in basso a destra 
Si trova in località Santa 
Cristina (Ons tatto) questo 
spettacolare pozzo sacro 
databile al II millennio a. C. 
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degli approdi sardi, gli interessi territoriali 
fenici si accentrano - con Nora, Bitia, Sul- 
cis, Tharros, probabilmente Karalis (Ca¬ 
gliari) - nel versante sud-occidentale, ben 
orientato verso le rotte iberiche c africane c 
forse abitato da gruppi meno saldi e orga¬ 
nizzati dì quelli stanziati a nord-est. 

E' arduo ricostruire le forme di contatto tra 
popolazioni nuragichc e forestieri levanti¬ 
ni, ma le modalità della colonizzazione, in 
cui al presidio degli scali seguiva un avan¬ 
zamento nell'entroterra, forse non sempre 
risolto in una pacifica integrazione con le 
genti locali, certamente compromisero gli 
equilibri della società sarda. 


Il complesso dì Su Nuraxi riassume quindi, 
nelPapplicazione di formule costruttive 
elaborate, le tappe di ima maturazione cul¬ 
turale che principia tra XII e XI secolo a,C 
e culmina, all’mcirca neirVIIh con il rag¬ 
giungimento dì uno schema insediativo di 
tipo protourbano. Dalla metà dello stesso 
secolo, dopo un'ampia fase di esplorazione 


304 in alto 

Questo ambiente a pianta 
circolare, costituito 
da un perimetro di sedili 
in pietra e un bat ik 
al centro t era forse 
destinato alia lavorazione 
del pane, come 
suggerirebbe la vicinanza 
con un focolare. 

304-305 

Il complesso archeologico 
di Su Nuraxi sorge 
a Barùmim, località 
situata nell entroterra 
della Sardegna 
tentromeridìonak. Il sito 
comprende un nuraghe 
poderosom ente fòrtificato 
e ì resti di un villaggio. 


305 in alto a sinistra 
Le rovine della torre 
laterale della fortezza 
di Su Nuraxi suggeriscono 
lo sforzo difensivo compiuto 
dagli edificatori deì 
nuraghe. La torrefaceva 
parte di un bastione 
quadri lobato che chiude 
la fortezza vera e propria, 
datata al XII-NI secolo a. C 

305 al centro a destra 
La complessità strutturale 
della possente fortezza 
di Su Nuraxi e evidente net 
particolari costruttivi, nati 
da una strategia difensiva 
elaborata da una civiltà 
che già dai primordi era 
e v udentemente evoIuta 
ed economicamente 
piuttosto stabile. 


305 in basso 
Nell antichità la fortezza 
doveva essere alta circa 
20 metri: è probabile che 
I intero progetto 
originario fosse impostato 
sulla verticalità della 
torre circolare. 

I successivi 

rimaneggiamenti hanno 
prodotto una progressiva 
estensione della superficie 
fortificata, fino all attuale 
complesso, ulteriormente 
rinforzato tra l Vili e il VI 
secolo a.C da una cinta 
muraria spessa 3 metri. 
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Sui resti di un’installazione nuragiea dt cui 
conserva nel nome la radice protosarda 
norfnur , sorge Nora, che !a famosa stele con 
iscrizione datata fra 830 e 730 a.C. indica 
come probabile esito di una spedizione feni¬ 
cio-cipriota. La città sul promontorio bifido 
di Capo di Pula, con i suoi edifici termali e 
santuariali mosaicati, i! foro, il teatro, le 
abitazioni signorili colonnate, nasconde, nel 
radicale riassetto urbano di epoca romana e 
tardo antica, tanto la fase fenicia, documen¬ 
tata dai corredi della perduta necropoli a in¬ 
cinerazione. quanto il consolidamento puni¬ 
co. avviato dal VI secolo a.C, e culminante 


306-307 

II teatro „ edificato in età 
imperiale ed in uso fino 
all 'avanzata epoca tardo- 
antica, è uno dei più 
rappresentativi 
monumenti di Nora 
romana , 

306 in basso 
Le quattro colonne> 
ricostruite senza 
corrispondenza con la 
sede originaria, 
delimitavano l'atrio di 
una ricca abitazione 
patrizia con mosaico 


tra IV e ili secolo a.C. Della progettazione 
cartaginese restano le scelte topografiche c 
alcuni frammentari manufatti: caratteristico 
è il posizionamento extraurbano del tofet - 
che le stele lapidee danno in funzione dal 
VI alla fine de! IV secolo a.C. - e delle inu¬ 
mazioni ipogee, così come è peculiare la ti¬ 
pologia delle mura che cingono sia la città 
bassa, dov’era l'abitato, in posizione arre¬ 
trata rispetto alla costa, sia l'acropoli, da al¬ 
cuni localizzala sull'istmo di collegamento 
con l'orientale Punta del Colteilazzo. 

Il frequente recupero di comici architettoni¬ 
che a gola egizia prospetta un intervento di 
monumentaiizzazione degli spazi pubblici 
in epoca cartaginese. 

A età tardo-punica risalirebbe invece la 
conversione al sacro dell’“alto luogo di Ta¬ 
nk". la complicata struttura quadrangolare 
sul l'omonima collina a nord del foro, forse 
in origine parte delle fortificazioni, cosi de¬ 
nominata in seguito al ritrovamento di un 
cippo piramidale letto come simbolo della 
dea. Il concentrarsi degli edifìci di culto sul¬ 
la sporgenza occidentale di Sa Punta e Su 
Coloru in epoca romana è indìzio di una co¬ 
stante destinazione d'uso del quartiere 
dall’età cartaginese. 

Operativi in epoca fenicio-punica sono tre 
calette di ormeggio naturale a nord-est, sud- 
ovest c nord-ovest del Capo e un porto sulla 
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costa nord-occidentale, un dato che ben si 
concilia con la vocazione marittima della 
città arcaica, che le recenti prospezioni rive¬ 
lano poco interessata all’entroterra prima 
del IV-Il secolo a.C. 

Più complessa, anche a causa della perdita 
di ampi tratti litoranei erosi dal mare, è la 
lettura delie unità abitative dei ^quartieri 
punici" in cui i molti segni di ristrutturazio¬ 
ne, vari apparati murari “a telaio" e diverse 
cisterne bagnarola" di foggia punica atte¬ 
sterebbero la persistenza in età romana di 
più antiche tradizioni tecniche nordafricane. 


307 in basso a sinistra 
La cosiddetta ‘Dama di 
Nora ' è un interessante 
esempio di coroplastica 
del III secolo a.C. 
restituìto da l le profondi hi 
del mare dinanzi alla città 


307 in basso a destra 
Ci li scavi compiuti nella 
città romana hanno messo 
in luce un buon repertorio 
di Incerti pavimentali 
decorati con mosaici 
geometrici e figurati. 


307 in alto 

In un ambiente a sud del 
teatro di Nora, forse 
pertinente a un edificio 
privato, è stato riportato 
alla luce questo 
splendido pavimento 
musivo policromo. 
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308 in alto e al centro 
La torre spagnola domina 
i quarti tri abitativi, 
mentre I arca delle due 
colonne, di cui solo il 
capitello è originale, era 
spazio comunitario. 

308 in basso 
Del santuario di Antas, 
efficace strumento di 
coesione politica in età 
punica, ia fase tardo 
imperiale oggi visibile 
attesta la lunga attività. 


a una costante che supera qualsiasi condi¬ 
zione ambientale. Le tipologie dei cinerari 
datano il luogo dal VII al 11 secolo a.C., in¬ 
tervallo in cui si susseguono vari rimaneg¬ 
giamenti con il frequente reimpiego struttu¬ 
rale di stcle. cippi monumentali e altari adi¬ 
biti al rituale del tofet dal VI alla fine del IV 
secolo a.C. 

La complessa opera di fortificazione setten¬ 
trionale. che nelI’VIU secolo a.C. sfruttava 
l'antemurale del villaggio nuragico, manife¬ 
sta l’iniziativa cartaginese del V] secolo 
a.C. nella cortina di blocchi di arenaria, 
mentre di epoca romana conserva i restauri, 
effettuati con massi in basalto, e il fossato 
che circondava il complesso. L'intero setto¬ 
re nord, del resto, subisce in età punica c ro¬ 
mana notevoli alterazioni funzionali, fra cui 
l’installazione di un quartiere artigianale fra 
il V e il IV secolo a.C.. poi delimitato da un 
muro che riutilizza partì architettoniche e 
blocchi intonacati con iscrizioni tratti da 
edifici di culto annessi al tofet. 

Ricalca forse il tracciato punico il cardo 
maximus basolato, che collega la zona peri¬ 
ferica di Su Muru Mannu alla città, e divide 
l’area dei pubblici servizi lungo il Golfo di 
Oristano, ampiamente rivista in età imperia¬ 
le, da quella occidentale destinata alle di¬ 
more. articolate su terrazzamenti artificiali. 
Avrebbero simili radici il reticolo di strade 
trasversali parallele che, collegate all’asse 
principale, ritagliano isolati piu o meno re¬ 
golari, e le abitazioni munite di canalette. 
cisterne e murature “a telaio”, con varie as¬ 
sonanze formali e strutturali rispetto ai tipi 
nordafricani, indici del pratico tradizionali¬ 
smo dell’edilizia romana. 


Anche Tharros, sul Capo San Marco, nella 
penisola de! Sinis, nodo delle principali ar¬ 
terie verso T interno e postazione strategica 
sulle rotte iberiche, rispecchia il canone 
dell'insediamento fenicio su promontorio. 
La difficoltosa percezione della fase feni¬ 
cio-punica. celata dalla riedificazione roma¬ 
na. appare per certi versi praticabile. 
Manifesta l’iniziativa semitica il tofet , in¬ 
stallato su capanne nuragiche disusate della 
collina settentrionale di Su Muru Mannu. in 
una zona lontana dall'abitato, e connesso 
alle mura. Ciò evidenzia come l’organizza¬ 
zione del “santuario dei bambini" risponda 
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308-309 

Sotto il piano stradale del 
cardo maximus di 
Tharros, del quale si è 
ben conservato il basalato 
in basalto correva ima 
cloaca foggi parzialmente 
coperta da un assito) che 
convogliava a mare i 
liquami provenienti 
da abitazioni private 
e tabemae 


309 in alto 

Lungo la costa orientale 
sono i resti mal conservati 
di alcuni impianti di 
appro\ vigkmamento 
idrico e di edifìci termali 
di età imperiale. 





























































II quartiere orientale ospita gli edifici sacri 
più significativi: nei pressi dell’area da al¬ 
cuni identificata con il Foro, il tempio “a 
pianta di tipo semìtico". conservato nella 
struttura di età tardoimpenale. risale forse, 
per il disegno a corte e la presenza di un 
pozzo votivo, a una precedente installazione 
punica, il Tempietto K. datato per l'ispira¬ 
zione italica a una fase tardorepubblicana. e 
rivela - nell'iscrizione su un blocco di riuti¬ 
lizzo - la memoria di un culto punico. An¬ 
cor più notevole è il tempio monumentale 
detto “monolitico" o "delle semicolonne 
doriche che. riportato alla fase punica del 
IV-III secolo a.C\. consiste in un basamento 
parallelepipedo con piattaforma a gradoni, 
tagliato nella roccia e decorato a rilievo sui 
lati da semicolonne doriche c pilastri-lesene 
angolari. 

Sul lato occidentale di Capo San Marco, in 
posizione appartata, il “tempietto rustico", 
inizialmente considerato arcaico per la 
pianta tripartita e poi ricondotto all'età re¬ 
pubblicana, resta da indagare nel rapporto 
con la città punica. Periferiche sono anche 
le duplici aree sepolcrali. Alla fase fenicia 
rimandano la necropoli a incinerazione sul 
versante orientale del promontorio di San 
Marco e te cremazioni rinvenute nel l'abita¬ 


to moderno di San Giovanni in Sinis. Sul 
Capo San Marco, le tombe a fossa e a dro- 
mos scavate nella roccia documentano, in¬ 
vece, la fase punica, con riutilizzi in età ro¬ 
mana e tardoantica, e. come nella necropoli 
ipogea di San Giovanni, attestano il passag¬ 
gio cartaginese all*inumazione. 1 ricchi cor¬ 
redi evidenziano il ruolo della città come 
centro d'importazione e di smercio di 
gioielli, scarabei, amuleti, uova di struzzo e 
ceramiche, i preziosi “gingilli” che nei poe¬ 
mi omerici sono ricordati fra le mercanzie 
più distintive dei Fenici. A tale proposito, 
però, fa difetto la documentazione relativa 
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3IO a sinistra in basso 
Questo cippo funerario 
presenta un elemento 
centrale cuspidato, con 
falce lunare e disco solare 
a rilievo fra pilastrini 
bruciaprofumi „ 

e W a destra 

L orrido ghigno di questa 
maschera fi tùie riti \en u ta 
a Tharros doveva 
preservare il defunto 
dagìt spiriti maligne 


310-311 

In questo bracciale 
proveniente da Tharros 
( VII - VI secoIo a, C. ) 
il motivo egizio dello 
scarabeo è racchiuso tra 
pai mette e fiori di loto 
di derivazione orientale. 

SII in basso 

Questa protome femmitlite 
egi ttizzati te in terracotta 
trova numerosi confronti 
in tutto il mondo punico. 


agli approdi - certo più plausibili sul litorale 
orientale ancora priva di riscontri struttu¬ 
rali adeguati. Con l’intervento cartaginese, 
che ne promuove la dimensione urbana at¬ 
traverso le imponenti opere in arenaria, 
Tharros assume il volto della città che fu 
probabilmente la più ricca stazione commer¬ 
ciale e produttiva, oltreché il principale ful¬ 
cro amministrativo della Sardegna punica. 

La lungimiranza delle espressioni egemoni¬ 
che di Cartagine in Sardegna si evidenzia 
nel tempio di Antas, nell’Iglesiente. costrui¬ 
to nel VI secolo a.C. e modificato secondo 
canoni punico-ellenistici nel 300 a.C. circa. 
La struttura, composta da un podio con gra¬ 
dinata. pronao colonnato, cella con vaschet¬ 
te lustrali e due vani sul fondo, è però il ri¬ 
sultato di vari interventi, culminati ne! re¬ 
stauro dell’epoca di Caracalla. cui corri¬ 
sponde la destinazione dell'ediftcio al culto 
de! Sardus Pater ricordato nell’iscrizione la¬ 
tina sul pronao tetrastilo: TEMPLUM DEI 
SARDI PATRIS BABL Non è altresì impro¬ 
babile un’attiva presa di possesso dell’area 
sacra da parte cristiana. La devozione puni¬ 
ca a! dio Sid - verosimilmente affiancato da 
altre di vinta del pantheon punico -, oblitera¬ 
te dalle murature romane le tracce strutturali, 
si scopre negli ex voto su basi iscritte in pu¬ 
nico. nelle monete e negli amuleti rinvenuti 
presso la gradinata, che rivelano l'importan¬ 
za del santuario, collocato in un'area di reli¬ 
giosità nuragica al fine di ottenere quella che 
è stala definita una “coesione politica nazio¬ 
nale pansarda’’. L’essenza indigena dei culto, 
testimoniata dal locale rinvenimento in se¬ 
polcro di un bronzetto sardo che riproduce 
un personaggio armato di lancia con coprica¬ 
po a calotta, sembra recuperata in epoca ro¬ 
mana nella più precisa connotazione locale 
del dio che sostituisce il punico Sid. 
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MARCELLO BERTINETTI/ARCHIVfO WHITE 
STAR: pagg. 14*15, 106 a sinistra, 106-107, 107 al 
centro. Il 2-113, 114 in alto, 118-119,122-123, 
124*125, 126-127, 128-129, 13CM31, 131 malto, 
132, 133 al centro a destra, 133 in basso, 134 a! 
centro, 134-135, 135 in basso a sinistra, 136 in alto, 
136-137, 144 al centro, 144 in basso a sinistra, 144- 
145,148-149, 154-155, 156 in basso a sinistra, 156- 
157, 159 in alto, 159 in basso, 

ANNE CONWAYfARCHIVIO WWTE STAR 163 a 
destra in alto, 164 a sinistra in basso, 165 in basso a 
sinistra. 165 in basso a destra- 166 in alto, 166 al 
centro, 166 in basso a sinistra, Ì 66 in basso a 
destra, 166-167, 167 in basso a sinistra, 167 in 
basso a destra, 168 in alto, 168 al centro, 168 in 
basso, 168-169. 169 in alto, 169 in basso, 170 in 
alto. 170 a] centro, ! 70 in basso a destra, 171, 172, 

174 in alto, 174 in basso, 175, 17 1 in basso a 
sinistra, 3 HO in basso, 180-181, 181 in basso a 
destra, 182-183, 183 in basso, 184-3 85, 194 in alto, 
195 in basso, 200 - 201,202 in alto, 202 al centro, 
202-203, 205 in alto, 208-209, 209 a sinistra in alto, 
209 a sinistra in basso, 209 a destra, 213 a sinistra 
in alto, 213 a destra a! centro. 213 a destra in basso, 

217 al centro, 227 al centro, 227 in basso. 230 in 
alto, 231 in alto. 234 in basso a sinistra, 241 in alto, 
243 a destra in basso, 

GIULIO VEGGl/ARCItmO WWTE STAR: pagg. 
4-5, 16-17, 20 in basso a destra, 23 in alto, 63 a 
sinistra. 108 in alto a sinistra, 108 in alto a destra, 
108-109, 109 in alto. 109 al centro, 109 in basso, 

110 in basso, 310-111, III in alto» 111 al centro, 

1 11 in basso, 114 in basso, li 14-115, 115 in basso a 
sinistra. 115 in basso a destra, 13 6 , 117 m alto, ! 17 
in basso a destra, 118 in basso, 121 , 122 in alto, 

123 in basso a sinistra, 123 in basso a destra. 124 in 
alto, 125 a sinistra, 125 a destra in basso» !26 in 
alto, 127 in basso a sinistra, 127 in basso a destra, 
128 in basso, 129 in alto, 129 al centro, 129 in 
basso, 130 in basso a sinistra. 130 in basso a destra, 
131 a sinistra, 131 in basso a destra, 133 in alto, 

134 in alto, 134 in basso, 136 in basso, 137 in 
basso» 144 in alto, 144 in basso a destra. 145 in 
basso, 146 in alto a sinistra, 146 in alto a destra, 
146-147, 147 in alto a sinistra, 147 in alto a destra, 
147 al centro, 147 in basso, 148 al centro, 148 in 
basso, 149 in alio a sinistra, 149 in alto a destra, 

150, 151 in alto, 151 al centro, 151 in basso a 
sinistra (immagine in alto}, 151 in basso a sinistra 
(immagine in basso}, 151 in basso a destra, 152 in 
alto, 152 in basso. 152-153, 153 in alto, 153 in 
basso a sinistra. 153 in basso a destra, 156 in basso 
a destra, 157 in alto, 157 al centro, 158 in basso, 
176-177, 178 a sinistra, 1 79 in alto. 179 in basso, 

181 in alto, 202 in basso, 205 a] centro, 206-207, 

2 ì I in basso a destra, 212 in basso, 212-213,216 in 
basso a sinistra, 216 in basso a destra, 2 ! 7 in basso, 

218 a sinistra in alto, 220-221, 227 ir alto a destra, 
232 in alto a sinistra, 240 in alto, 240 in basso, 240- 
241,241 al centro, 241 in basso» 242 in basso» 242- 
243. 243 m alto, 243 al centro, 243 a sinistra in 
basso» 252, 253 in allo, 254 in alto, 260-261,261 in 
alto, 263 in alto. 265 in basso, 270 in basso, 280* 
281» 283 in alto a sinistra, 285 in basso, 286 in allo» 
287 a sinistra, 288 in alto, 288 al centro, 288 in 
basso, 290 in alto, 291 a sinistra, 292-293, 302 in 
basso, 302-303,303 in basso a sinistra, 303 in 
basso a destra, 305 al centro. 305 in basso. 306- 



Referenze fotografiche 


307, 307 in basso a destra, 308 al centro, 308 in 
basso, 309 in alto. 

AEROSIKE- pagg. 304-305. 

STEFANO AMANTIMI/A TLANTIDE: pagg. 307 
alto, 308 in alto. 

GIULIO ANDREINE pagg.36-37. 

STEFANO ARDITO: pag. 69 in basso. 

Assessorato del l'Istruzione e Cultura della Regione 

u 

Autonoma Valle d' Aosta: pan. 24 in alto. 
ANTONIO A TTIW/ARCHIVIO WWTE STAR: 
pagg. 21 a desLra in basso, 22 in alto, 32 in alto a 
sinistra, 32-33, 33 in alto a sinistra, 33 in alto a 
destra, 34 al centro, 34 in basso, 38 in aito, 38-39» 

42 in basso, 4243,43 in alto» 43 al centro in basso, 

43 in basso, 46, 46-47,47, 52 in basso a destra. 58 
in alto, 58-59, 59 in allo. 62 in alto, 62-63,63 a 
destra, 64 a sinistra al centro, 65, 66 a sinistra, 66 a 
destra, 67 in alto, 67 al centro. 67 in basso» 68 in 
alto, 68 in basso a sinistra, 68-69, 104 in alto, 105 a 
sinistra, 105 a destra in alto, 105 a destra in basso. 
!4K in alto, 153 al centro, 155 in basso» 157 in 
basso, 158 in allo, 158-159. 

DONATELLA BÀLDUINDEX: pagg. 22-23. 
FRANCO BARE AGALLO: pagg, 262-263, 264. 

266 a sinistra, 268-269» 271 in alto. 278-279, 282 
in alto a sinistra, 282 in allo a destra, 284-285, 288- 
289,294-295» 298-299, 302 in alto» 308-309. 

LIVIO BOI ÌRBON: pagg. 18 in alto. 18 in basso, 
18-19, 19 in alto» 19 in basso, 20 in basso a sinistra, 
20-21» 21 a destra in alto, 23 al centro, 23 in basso, 
26 in alto, 26-27,27 in alto, 27 in basso, 28 in alto 
a destra, 28 in basso a sinistra, 28-29, 32 in alto a 
destra» 33 in basso, 34 in alto, 35 a sinistra, 37 a 
sinistra in alto» 37 a destra, 52 in alto, 52 al centro, 52 
in basso a sinistra, 53 in basso» 56 in alto. 56 in 
basso. 

LUCIO BRACCO/fi DAGHERROTIPO: pagg, 64 
in alto a sinistra, 64 in alto a destra 
BRITISH MUSEI M: pagg. 54 in basso. 55 in alto, 
74 in alto, 74 in basso, 254-255. 

CAMERAPHOTO: pagg. 34-35» 37 in basso, 39 a 
sinistra, 39 a destra, 40 in alto, 4041,41 in alto. 43 
al centro in alto. 

GIUSEPPE CARFAGNA/FRANCA SPERANZA: 
pag. 254 in basso. 

STEFANO CELLA!: pagg. 5647, 57 in basso. 88 

in alto. 

STEFANO CHIEPPAREALY EASY STAR: pag. 97 
in basso, 

ELIO CIOL : page. 41 in basso, 59 al centro. 
SILVIO CIPRIANO/FRANCA SPERANZA: pagg, 
286-287, 304 in alto. 

Civici Musei iTArte e Stona di Brescia: pag. 28 in 
alto al centro. 

CLAUDIO CONCINAfREALY EASY STAR: pagg. 
60-61, 

GIOVANNI DAGLI ORTI: pagg. 25, 44-45, 45 a 
sinistra, 45 a destra, 48 in basso, 4849, 60 in alto a 
sinistra, 70-71, 71 in allo, 71 in basso, T 7 in alto. 

78 in alto, 79 in alto a destra. 80 m basso, 80-81» 

82 in alto, 82 al centro in alto, 82 in basso, 82-83, 
84, 86-87, 87 in basso» 88 in basso a destra» 89 in 
basso a destra, 92 in alto a sinistra, 92 in alto a 
destra, 93 in basso» 95 in alto, 97 in alto, 97 al 
centro, 122 in basso a destra, 154 in basso, 191 in 
basso, 190-191,222 in alto a destra» 248-249 in 
alto, 248-249 in basso, 250 in alto» 250-251,251 in 
basso. 


DIAMANTE DALESSÌO/FRANCA SPERANZA: 
pag. 35 a destra. 

ARALDO DE LUCA: pagg, 94-95 in alto, 94*95 in 
basso» 117 in basso a sinistra, 119 in basso a sinistra, 
126 a! centro» 126 in basso, 135 in basso a destra, 

140 in alto, 141 a sinistra, 141 a destra, 142, 142- 
143, 154 in alto, 163 a sinistra in basso. 198-199 in 
basso. 

DANILODONADONI/MARKA: pag. 210 in alto. 
ROLAND FABRIANI/FOCUS TEAM: pagg, 100 in 
basso a sinistra, 101 a destra in basso. 
FOTOGRAFICA FOGLIA : pagg. 1,9, 161,173 alto, 

173 basso, 174 centro» 176 allo, 177 in basso a 
destra. 178 destra, 179 al centro a sinistra, 182 in 
basso a sinistra, 182 in basso a destra. 184 in alto, 

185 a destra in basso, 186 in alto a sinistra» 186 a 
destra, 186-187 in basso, 187 in basso, 191 m alto, 
192,194 in basso a sinistra, 194 in basso a destra» 
194-195, 196-197, 197, 198-199 in alto, 200 in 
basso. 200 in alto, 201 in basso a sinistra, 201 in 
basso a destra, 205 in basso. 206 in basso, 207 in 
basso a sinistra. 207 in basso a destra, 208 in allo, 

210 in basso» 210 * 211 , 211 in basso a sinistra, 211 in 
basso al centro, 213 a sinistra in basso, 2 S 3 a destra 
in alto, 2 36*2 ì 7» 2 ì 7 in alto, 218 a sinistra in basso, 

218 a destra in alto, 218 a destra in basso, 218-219: 

219 in basso, 22 ì. 222 in alto a sinistra, 222 in basso. 
222-223, 224 in alto, 224-225 in alto, 224-225 in 
basso, 226 in alto e in bosso, 227 in alto e in basso, 
228, 229 in alto a sinistra. 230-23 L 231 in basso, 

232 in allo a destra, 232-233,233 in alto a sinistra, 

233 al centro, 233 in basso a destra, 234 in alto, 234 
al centro a destra, 234 in basso a destra. 235,236 in 
basso a sinistra, 236 in basso a destra, 237 in alto a 
destra. 237 in basso, 238 in basso, 238-239, 244 in 
alto, 244 in basso a sinistra, 244 in basso a destra, 

246 in basso a sinistra, 246 a destra. 24" a sinistra in 
alio, 256 in basso, 256*257, 257 in alto, 257 in basso, 
258 in alto, 258 al centro, 258 in basso, 259. 
MAURIZIO FRASCHETTE pagg, 186-187 in alto, 
253 in basso. 

SERGIO GÀLEOm/FRANCA SPERANZA: pagg. 

98 in allo, 98 in basso, 98-99, 99 a destra in basso, 

99 in basso, 100 in basso a destra, 100-101, 102 in 
aito, 102 al centro, 102 in basso. 102-103, 103 in 
alto a sinistra, 103 in alto a destra. 

ALFIO GAROZZO: pagg. 262 in alto, 262 al centro, 
265 in aito, 265 al centro, 268 in aito, 268 al centro. 
268 in basso, 269 in basso a destra, 270 al centro a 
sinistra, 278 a destra. 279 in basso. 281 a sinistra» 
282-283.290-291,294 in alto, 294 in basso, 296 in 
basso a sinistra. 296 in basso a destra, 296-297, 297 
in allo. 297 in basso» 298 in alto, 298 in basso a 
destra, 299 in basso, 300 in alto, 300-301,301 in alto 
a sinistra, 301 in alto a destra, 301 al centro, 301 in 
basso. 

GIANCARLO GASPONÌ ; pagg. 88 in basso al 
centro, 89 in basso a sinistra, 96 in basso. 

CESARE GEROLIMETTO: pagg. 36 in basso, 125 a 
destra in alto. 

ANDREA GETULI/ILDAGHERROTIPO: pagg. 88 - 
89, 

JOHANN A HUBER/SIME: pagg. 57 a destra, 107 in 
basso, 138-139» 139 in alto. 139 al centro, 139 in 
basso a sinistra. 162 in alto. 162*163, 164 a destra in 

alto. 

INDEX-FIRENZE: pagg. 68 in basso al centro, 68 in 
basso a destra. 


GIUSEPPE LEONE: pagg. 266 a destra in alto, 266 
a destra m basso» 278 in basso a destra, 280 in 
basso, 283 in basso, 293 in basso, 295, 298 in basso 
a sinistra. 

MARCO MA IRA NI: pagg. 28 in alto a sinistra, 88 in 
basso a sinistra. 122 in basso a sinistra. 254 al centro 
a destra, 269 in basso a sinistra. 306 in basso. 

MAURILJO MAZZOLIMARKA : pagg, 164-165. 
GIOVANNI MEREGHETTì/MARKA: pag 307 in 
alto. 

MELO MI SNELLA: pag, 270 al centro a destra, 
RENE’MONJOIE: pag. ZI a sinistra in basso. 
MUSEI VA TIC ANI: pagg. 90 a destra. 

91 in alto, 91 al centro» 91 in basso, 

PAOLO NEGRI: pag. 31 in alto. 

ANTONIO NOTO/FOCUS TEAM: pag, 291 a 
destra. 

OVERSEAS: pag. 305 in alto a sinistra, 

LUCIANO PEDICINL ARCHIVIO DELL ARTE: 
pagg. 55 in basso, 74*75, 76 in alto, 76*77, 143, 170 
in basso a sinistra, 177 in alto, 181 in basso a 
sinistra, 183 in alto, 185 a sinistra, 192-193, 214 a 
sinistra. 236-237, 238 in allo, 246 a sinistra in alto, 
250 in basso, 255 a destra in basso, 262 in basso. 
REAL ) EASY STAR: pagg. 101 a destra in alto, 101 
a sinistra, 

NELLO REITANO/REALY EASY STAR: pagg. 260 
in allo, 261 in basso a destra. 

AG. LUISA RICCIA RIMI: pagg. 90 a sinistra. 247 a 
destra in basso, 287 a destra, 297 in basso a sinistra, 
GIUSEPPE RODANTE-REALY EASY STAR pag. 
185 a destra in alto, 

GHIGO ROTI: pagg. 50» 50-5 L 
LUCIANO ROMANO: pagg. 214-215. 

RAIMONDO SANTUCCI: pagg. 307 in basso a 
sinistra» 310-31 L 

ARCHI VIO SCALA: pagg. 2-3,6-7,12-13» 24-25, 

28 in basso a destra, 30» 31 a sinistra in basso, 3 3 a 
destra in basso, 44 in basso, 48 in alto, 48 a sinistra. 
60 in alto a destra, 60 in basso, 64 a sinistra in 
basso, 73, 76 in basso, 78-79, 79 in allo a sinistra, 

81 in alto, 81 in bassa, 82 al centro in basso, 85 in 
basso, 87 in alto, 92 in basso, 92*93, 96-97 99 a 
destra in alto» 104* 105» 119 in alto, 119 in basso a 
destra, 120 » 120-121 in alto» 120-121 in basso, 160- 
161» 188-189» 189 in alto, 189 in basso, 204 in basso 
a sinistra, 204 in basso a destra, 204-205, 207 in 
alto, 244-245» 245 in alto, 267, 270 in alto, 272 in 
basso, 272-273,273 in alto, 273 in basso, 274-275. 
275 in allo, 275 in basso, 276^277, 277, 281 a 
destra, 284 in alto, 284 in basso, 289 in basso a 
sinistra, 289 in basso a destra. 

GIAMPAOLO SENZANONNA: patte. 66-67. 
GIOVANNI SIMEONE/SIME: page. 140-141. 
MARK SMITH: pagg, 52-53. 

Soprintendenza Archeologica per le province di 
Napoli e Caserta: pag. 54 in alto. 

Soprintendenza Archealogica per l'Umbria: pagg. 

59 in basso, 72 a sinistra, 72 a destra. 

TONI SPAGONERE A LY EASY STAR: pag, 158 al 
centro. 

NICO TONDINI/FOCUS TEAM : pagg. 270-271. 
SANDRO VANNINI FRANCA SPERANZA: pagg. 85 
in alto* 87 al centro* 283 in alto a destra. 

ARCHIVIO VASARI: pag. 119 centro. 
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Le Edizioni White Star rappresentano uno degii esempi più dinamici 
nell ambito dell'editoria italiana e mondiale, con la pubblicazione di 
importanti collane dedicate ai più grandi temi della storia, dell'arte e della 
natura, e un prestigioso gemellaggio con la National Geographic Society. 
La casa editrice, che ha sede a Vercelli, offre una vetrina 
dei propri prodotti anche su internet, all'indirizzo web 

http://www.whitestar.it. 

Un catalogo interattivo permette ai lettori di effettuare gli ordini on line 
e di essere inseriti tra coloro che possono usufruire di sconti particolari 

o di vantaggiose condizioni promozionali. 

Chi fosse interessato ai prodotti White Star, può inoltre contattare i servizi 

commerciali telefonando al numero verde 800640748 o 

inviando un fax allo 0161/393993. 
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